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Resumen:

El presente Trabajo Final de Grado tiene como propdsito la reinterpretacién y
revalorizacién de la vestimenta del gaucho criollo, personaje emblematico para la identidad
argentina.

Para ello, se investigaron sus origenes, su funcion en la historia y particularmente las
tipologias, materiales y modos de uso de sus prendas y accesorios, con el objeto de adaptarlas
a los gustos y necesidades de las mujeres contemporaneas, rompiendo con la mirada de
género que tiene tradicionalmente esta figura.

Como resultado, se plantea el desarrollo de una coleccién, tomando como punto de
partida sus principales caracteristicas, articuldndolas con diversas variaciones en formas y
proporciones, para crear una marca femenina de ropa urbana que mantenga vivos los

origenes de nuestra cultura.

Palabras clave: Indumentaria femenina — Gaucho - Argentina- Moda urbana- Identidad

cultural

Abstract:

This Final Degree Project has as its purpose the reinterpretation and revaluation of the
dress of the Creole gaucho, emblematic character for the Argentine identity.

For this, its origins, its role in history and specifically the typologies, materials and
modes of use of its garments and accessories were investigated, in order to adapt them to the
tastes and needs of contemporary women, breaking with the gender perspective which
traditionally has this figure.

As a result, the development of a collection is considered, taking as its starting point
its main characteristics, articulating with various variations in shapes and proportions, to

create a female urban clothing brand that keeps the origins of our culture alive.

Keywords: Women's clothing - Gaucho- Argentina- Urban fashion-

Cultural identity
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Capitulo 1: Definicion estratégica del proyecto:

1.1 Tema
El siguiente proyecto, basado en la temdtica “Identidad: Marca Pais”, se dirigird a la

revalorizacién y actualizacién de la indumentaria usada por los gauchos argentinos.

1.2 Introduccién al problema
Al estudiar la historia de nuestro pais, nos encontramos indudablemente con la figura

del “gaucho”, el cual, a pesar de ser muy cuestionado a lo largo del tiempo, se constituye aun
hoy en dia como un emblema de la identidad nacional argentina. “En parte, su atractivo se
explica justamente porque conectaba con una busqueda de la propia sociedad, que necesitaba
asentar sus vinculos en algun sentimiento de pertenencia colectiva.”(Adamovsky, 2018, p.13).

Este personaje histérico se caracterizaba por numerosos simbolos y costumbres, entre
los que destaca su nobleza y sencillez, su lucha contra las desigualdades y su vestimenta de
“hombre de campo”, que en ese entonces ya se diferenciaba del habitante de las ciudades.
Tal como seiala Giordano (2009) “Ciudad y campo aparecen, por consiguiente, como dos
polos que se integran en una nacionalidad que admite a “todos” y que legitima positivamente
al gaucho rural como al inmigrante urbano” (p.1290.)

Sin embargo, en la actualidad muchos de estos simbolos que supieron darnos una
identidad propia en tiempos pasados se han ido desdibujando y desapareciendo a causa de la
globalizacion, donde muchas veces terminamos consumiendo objetos masivos cuya
procedencia o razén de ser desconocemos. Es por eso que se plantea la importancia de volver
a esos origenes, caracterizados por la sencillez, simbologia y funcionalidad de las vestimentas
gauchas, sin dejar de integrar estas raices a las tendencias contemporaneas, a lo que
actualmente funciona como “autéctono”.

Como consecuencia, se aborda el problema de ¢Como crear una coleccidon de
indumentaria inspirada en la cultura gauchesca que forma parte de nuestra historia? y, ¢ COmo
adaptarla a los gustos y necesidades contemporaneas, sin que sea visto como una vestimenta
anacronica?

La globalizacién implica una suerte de contradiccién: la de unirse para luego
diferenciarse. Para ello, muchas veces es necesario volver a las raices: los

profesionales de la moda también lo hacen. Es decir, exploran dentro de sus



territorios para observar y recrear su identidad y luego mostrarse al mundo.

(Colzani, 2014, p. 152).

1.3 Descomposicion del problema
e (Cudles eran las caracteristicas de los gauchos? ¢Qué papel cumplieron en la formacién

de identidad de nuestro pais?

e (Cuanto conocemos de los origenes de nuestro pais? ¢ COmo mantener vigentes las raices
de nuestra cultura?

e (Qué tipologias, prendas y accesorios usaban los gauchos? ¢ Qué funciones y simbolismos
cumplian? {De qué materiales estaban hechos?

e (Qué simbolizan los gauchos para la historia de Argentina? ¢Se puede decir que siguen
existiendo?

e Actualmente, ¢Hay alguna caracteristica de indumentaria que nos identifique como paisy
siga en uso tanto en las ciudades como en el campo?

e (Qué vestimenta se usa en la actualidad? ¢Responde a alguna cultura en particular?

e (Por qué es importante rescatar las tradiciones y no dejarlas en el olvido?

e (Qué contexto social rodea a la indumentaria en la actualidad? ¢ Cudl era la realidad social
en la que vivian los gauchos argentinos?
1.4 Objetivo

Crear una marca de indumentaria femenina moderna y funcional, tomando como inspiracién

las caracteristicas y simbologia de la vestimenta tradicional del gaucho argentino, con el

propdsito de mantener vigentes emblemas de nuestra cultura.

1.4.1 Objetivos especificos:

e Conocer en profundidad las caracteristicas de la figura del gaucho y su papel en la
identidad argentina

e Analizar y comparar las vestimentas gauchescas a través de las distintas épocas, para
descubrir diferencias y similitudes

e Estudiar la indumentaria de los gauchos argentinos y las motivaciones de consumo
actuales, para adaptarlos al contexto social y los materiales contemporaneos

e Promover el conocimiento y valor de nuestra historia y nuestro sentido de pertenencia,

revalorizando nuestra identidad nacional frente a un mundo global y masivo



1.5 Justificacion
El valor de este proyecto radica en la importancia que se le da a lo autéctono y originario,

volviendo a nuestras raices y reviviendo las tradiciones que supieron darnos unidad como pais,

para transformarlas a través una visidn actual.

Un objeto con identidad es aquel que puede distinguirse de otros objetos, pues
sigue una serie de patrones formales, materiales y técnicos-productivos,
engendrados en el territorio —por la gente que lo habita— y, por lo tanto,
reconocidos como propios. El disefio con identidad es aquel que coloca entre
las variables en juego, en los procesos de configuracién de objetos, esos rasgos
distintivos, que representados en repertorios formales, materiales y técnicos,
se transfieren a los objetos. (Porrua, 2014, p.146).

Es fundamental saber de dénde venimos para valorar lo que somos y, ante las
amenazas de un mundo globalizado que busca homogeneizarnos, seguir manteniendo nuestra

individualidad y reforzar nuestro sentido de pertenencia

La diversidad, al ser inclusiva (y no excluyente), incluso de la global, emancipa
(y no subordina), para construir (y no deconstruir) una identidad cultural
propia, local, basada en la articulacién de lo diverso. La coleccion de objetos,
como sistema de representacidn, comunicacidn e identificacidn, es el referente
simbdlico que vincula a las personas como colectivo, es el simbolo de su
identidad colectiva y lo que las cohesiona generando un sentimiento de
pertenencia y de apropiacion, posesién. (Porrua, 2014, p.130).

Tomando consciencia de lo anterior, podemos fortalecer nuestra autenticidad,
creando objetos culturales y funcionales que logren articularse en nuestra vida
contemporanea, rompiendo con las tendencias masivas e impersonales y manteniendo una
produccién local para visibilizar y difundir aspectos que, si se dejan de lado, terminaran siendo

olvidados.



El propdsito es realizar disefios con sentido, los cuales, mediante la reinterpretacién
de las prendas tradicionales masculinas y su hibridacién con las tendencias contempordaneas
de indumentaria femenina, den lugar a nuevas tipologias y formas de uso que sirvan para que
los argentinos valoren, conozcan y no olviden sus origenes, permitiendo a su vez mostrarnos
frente a los ojos extranjeros, de manera que tomen contacto conozcan nuestra historia,

consiguiendo una insercién de lo local en lo global y viceversa.
Desarrollar la cultura en las sociedades contempordaneas, multiculturales y
densamente interconectadas, no puede consistir en privilegiar una tradicion, ni
simplemente preservar un conjunto de tradiciones unificadas por un Estado
como “cultura nacional”. El desarrollo mds productivo es el que valora la
riqueza de las diferencias, propicia la comunicacion y el intercambio —interno y
con el mundo—y contribuye a corregir las desigualdades. (Garcia Canclini, 2005,

pp. 2-3).

Capitulo 2: Marco Tedrico




2.1 Conceptos disparadores

2.1.1 ¢Qué es cultura?
La cultura es algo vivo, compuesta tanto por elementos heredados del pasado

como por influencias exteriores adoptadas y novedades inventadas
localmente. La cultura tiene funciones sociales. Una de ellas es proporcionar
una estimacion de si mismo, condicion indispensable para cualquier desarrollo,
sea este personal o colectivo (Verhelst, 1994, citado en Molano, 2007, p.72)

Se puede considerar a la cultura como el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales,
materiales y afectivos que caracterizan una sociedad o grupo social. Aunque existen diversas
definiciones, todas coinciden en que es aquello que le da vida al ser humano: sus tradiciones,
costumbres, fiestas, etc. (Molano, 2007).

Este concepto engloba, seglin Molano (2007), ademas de las artes y las letras, los
modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, creencias
y tradiciones. Se podria decir que tiene varias dimensiones y funciones sociales que generan:

e Un modo de vivir
e Cohesidn social
e Creacion de riqueza y empleo (Las actividades culturales pueden constituir una
finalidad de por si, o contribuir a la produccidn de bienes y servicios culturales)
e Equilibrio territorial
2.1.2 ¢Qué es identidad?

En base a lo propuesto por Arévalo (2004), la identidad es el resultado de un hecho
objetivo (el determinante geografico- espacial, los datos histéricos, condiciones
socioecondmicas, etc.) y una construccion de naturaleza subjetiva (los sentimientos y afectos,
la propia existencia vivencial, los valores, etc.)

La imagen de la identidad se conforma desde la percepcidn interior y desde la visién
exterior. Por una parte estd el cdmo nos vemos (adscripcion voluntaria), y por otra, el cémo
nos perciben (identificacion). Se fundamenta en la diferencia, en los procesos de alteridad o
de diferenciacion simbdlica. (Arévalo, 2004.)

La identidad se construye en contacto con otros, en tanto la diferenciacion respecto a

esos otros es su esencia (Cerutti y Gonzalez, 2008.)
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Todos los sujetos tienen identidad, en tanto se diferencian de otros individuos;
la identidad hace referencia a dos caras de una moneda implica inclusion y
exclusién; es inclusidn en tanto permite definir un "yo" respecto a otros, pero
esta operacidn no es posible sin exclusidn: "yo soy, el mismo que mis
congéneres y progenitores, siendo al mismo tiempo otro que ellos, porque
tengo mi originalidad particular y soy irreemplazablemente yo mismo" (Morin,
1980, citado en Cerutti y

Gonzalez, 2008, p.79.)

2.1.3 Entonces, {Qué es identidad cultural?

Este concepto da cuenta de un sentido de pertenencia (identidad) a un grupo, con el
cual se comparten rasgos como costumbres, valores, creencias, etc. (cultura). No es un
concepto fijo, sino que se recrea individual y colectivamente y se alimenta de forma continua
de la influencia exterior (Molano, 2007.)

Por ello sostenemos que, de acuerdo a la autora mencionada en el parrafo anterior, la
identidad cultural no existe sin la memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin

elementos simbdlicos o referentes que le son propios y ayudan a construir el futuro.

2.2 Cultura Gauchesca

2.2.1 El gaucho criollo

La palabra gaucho comienza a aparecer a fines del siglo XVIII y principios del XIX en
actas de cabildos y crénicas de viajeros. Tenia diversas acepciones: a) gaucho= paisano,
campesino b) gaucho neto: hombre errante perseguido por la justicia. Sin embargo, a partir
de la institucionalizacién del Dia de la Tradicién en la provincia de Buenos Aires, en 1939 se
produjo un resurgimiento gauchesco impulsado por la intervencién de las politicas
gubernamentales que oficializaron la figura el gaucho como emblema (Sanchez, 2010;

Garavaglia, 2003 y Villanueva, 2018.)

Se destacan sus destrezas ecuestres, sus habilidades como artesano del cuero, su

resistencia fisica y también su indolencia y austeridad de vida. Muchos lo tildan de haragan,
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pero podemos rescatar como un gran rasgo de su falta de necesidades: acostumbrado a vivir
al aire libre y dormir en el suelo, se contenta con su suerte y, teniendo en cuenta que en la
serie creciente de lujos humanos no hay punto que produzca contentamiento, podemos decir
que su modo de vida es ciertamente mas noble que si trabajara como esclavo de la mafiana a

la noche a fin de obtener otro alimento y otros adornos para vestirse (Sanchez, 2010.)

“Criollo”, segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola: “Dicho de
un hijo, y en general, de un descendiente de padres europeos, nacido en los antiguos
territorios espafioles de América y en algunas colonias europeas de dicho continente
/Autdctono, propio, distintivo de un pais hispanoamericano. El criollismo popular, por su
parte, fue un conjunto de producciones culturales que tematizaban la vida de las clases
populares presentes o pasadas a partir de alusiones a la figura del gaucho (Sanchez, 2010 y

Adamovsky, 2018.)

2.2.2 Contexto y funcidn social del criollismo

El criollismo popular uso la voz del gaucho para plantear una mirada critica respecto al
gobierno y las élites en un momento de grandes tensiones sociales (habia un sentimiento
criollo de haber sido postergados por su propio estado), expresando los padecimientos de la

poblacién rural (Adamovsky, 2018.)

Al mismo tiempo, el acelerado crecimiento econdmico provocd una concentracion
extremadamente desigual de la riqueza, generando revoluciones y como consecuencia,
represiones sangrientas. Es por esto que, aunque los habitantes de las ciudades quizas no
tuvieran que padecer lo mismo que los paisanos del campo, igualmente tenian motivos para

identificarse con estos héroes que rechazaban las autoridades (Adamovsky, 2018.)

En ese dmbito, se veia a la masculinidad del gaucho como un valor superior contra los
ricos o los gringos (parecen delicados, hijos de rico). Si un varén de clase acomodada era mas
gue un pobre por su dinero, poder o cultura, en el terreno de la pelea, un pobre podia ser
o 4 ” . . s . . pe s .

mas hombre” que un rico: otro motivo mas para identificarse con el héroe gaucho violento y

cuchillero (Adamovsky, 2018.)

En cuanto a los inmigrantes recién llegados, empaparse y adoptar la cultura gauchesca
eran modos de integrarse a la comunidad local. El emblema del gaucho era inclusivo y

facilmente apropiable (no se exigia ninguna pureza de sangre, ninguna antigliedad en la
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tierra), ayudando a procesar las tensiones del encuentro entre nativos e inmigrantes. Se
suponia que el gaucho y el gringo eran antagénicos, pero la cultura los habia hibridado

(Adamovsky, 2018.)

Respecto a los gauchos negros y mestizos, en base a lo propuesto por Ezequiel
Adamovsky (2018), el criollismo servia para canalizar las tensiones que surgian entre los
atributos “raciales” disimiles entre los argentinos, en un contexto donde se invisibilizaba la
descendencia ancestral no exclusivamente europea (los discursos oficiales sostenian que el

pueblo argentino era étnicamente europeo)

Asi, el criollismo sirvid como un canal para tematizar la heterogeneidad del pueblo
argentino y conectar con una busqueda de la propia sociedad, que necesitaba asentar sus
vinculos en algun sentimiento de pertenencia colectiva. Permitié producir un “pueblo” (como
un todo unificado) en donde antes no habia y colaboré con el proceso de etnogénesis, en la
busqueda de un sentido de distintividad grupal a partir de la heterogénea poblacion.

(Adamovsky, 2018.)

Las élites y el estado proponian sus propias visiones de un “nosotros”, pero en esa
busqueda, se vieron forzadas a aceptar la figura del gaucho como emblema insoslayable. Este

III

gaucho “oficial” (identificado con la figura de Martin Fierro, un “gaucho bueno”) pasaria de
ser una figura delictiva, considerado un vagabundo y salteador de caminos, a constituirse en

el arquetipo de la nacionalidad argentina (Adamovsky, 2018 y Garavaglia, 2003.)

2.2.3 Indumentaria gauchesca: Vestuario Masculino
2.2.3.1Primer periodo (1780-1820): Segun o Assuncdo (2016), corresponde a |la
desintegracién de la sociedad colonial de acuerdo a los padrones espanoles a su
definicidn “criolla” o nacional. Los gauchos de esta época eran arrieros. A continuacién,
se describen las prendas mas importantes:
1. Bota de potro: Tubo de cuero ancho, sin costuras, que ajustaba pierna y pie y cuyo borde
superior de ajustaba bajo la rodilla mediante un tiento o una liga. Solia tener los dedos al
descubierto pero también podia tenerlos tapados

e Material/Color: Cuero sacado de las extremidades de caballares o vacunos. Podia

dejarse pelo o no. Largo proceso de adaptacidn del material al pie
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Espuelas: Atributo fundamental del jinete, mas que un simple instrumento para comandar
al caballo. Servia para ostentar, mas que para mantener el equilibrio en el caballo. De
hecho, se las debian sacar al entrar a las casas.

e Material/Color: Plata, hierro

Calzoncillos cribados: Las piernas (que llegaban hasta media pierna) eran muy anchas y
terminaban en un flecho, generalmente tenian una franja deshilada de la misma tela o un
bordado. con una pretina delantera con tres o cuatro botones y atrds una doble presilla
para regular el ancho de la cintura. Salia por debajo de los calzones y quedaba fuera de la
bota

e Materia/Color: De crea, de algoddn o lino

Calzén: Cintura sin pretina, muy ajustado a las caderas y muslos, sin pinzas, ni raya, ni
bolsillos. La abertura de adelante se cubria con una pieza en forma de pentdgono invertido
cosida solo en los dos lados de abajo, que se cerraba como una tapa. Las piernas llegaban
al borde inferior de la rodilla. A los costados y casi hasta el medio del muslo tenian un
corte (que podia cerrarse con botones) por donde salia el calzoncillo y podia ir bordado

e Material/Color: Tela de grosor variable, seguin el destinatario y el momento de uso. Los

de los hombres de campo eran de Bretana ordinaria, de tripe colorado o azul, de
bayeta (azul, roja, castafia, verde) o de pana (también de distintos colores)
Poncho: Es una pieza que puede considerarse de uso universal. Es una pieza rectangular
(7 palmos de ancho y 12 de largo) con una abertura de un pie en el medio para pasar la
cabeza. También hay algunos que tienen un cuello que se levanta (los patria) pero son los
ricos los que lo usan. Sirve para cubrirse del frio y la lluvia, usarlo como capa cuando el
tiempo es bueno, o como manta de noche

e Material/Color: Segun los tipos:

— Apala: de lanilla de color natural o vicufia, castafio o amarronado con rayas
amarillentas

— Patria: el clasico poncho de bayeta con el anverso azul y el reverso en la misma tela,
colorada

— Calamaco: ponchito ordinario, redondeado y corto de color rojizo

— Vichara: poncho de pobre, de tejido basto, gris oscuro o azul, con una franja negra o

mas oscura

14



Paiuelo: Generalmente cuadrado, de 75 a 85 cm de lado. Tenia varios usos: atado sobre
la cabeza (haciendo de gorro o red para cubrir el cabello), anudado sobre el mentén o
caido alrededor del cuello, cubriendo la espalda como un simple adorno, para atajar el
sudor del rostro

e Material/Color: Estampado o liso, de seda u otra tela liviana, siempre de colores muy

vivos: rojo, azul-cielo, verde, amarillo, blanco

Sombrero: Gacho o chambergo: redondo, blando y sin picos. De anchas alas y copa regular,

generalmente con un largo barbijo

— Gorro de manga o frigio: especie de cono o tronco de tela

— Panza de burra: forma cénica y con el borde doblado para formar el ala, angosta e
irregularmente cabrada

— De cuzco: de alas anchas, como un gacho per de diferente material

— Pajilla: con variantes, generalmente pequefios, de alas cortas y copa chata. Llevaban
habitualmente un largo barbijo

e Material/Color:

— Gacho o chambergo: de fieltro lana u otro pelo de mejor calidad. Barbijo de cinta de
seda o terciopelo

— Gorro de manga o frigio: de tela gruesa y basta (lana triple, bayeta, punto) de un color
fuerte (rojo, verde, azul) y ribeteado o forrado en contraste vivo

— Panza de burra: se obtenia cortando en redondo el cuero de las barrigas de las burras

— De cuzco: pelo de vicuiia y llama

— Pajilla: hecho de finas hojas de palma, secas y blanqueadas, cortadas en delgadas tiras
entretejidas. Barbijo de seda negra, rematado en una borla

Chaleco: Largo hasta mas debajo de la cintura, entallado y con una pequefia faldeta. Con

bolsillos con botén. Cerraban muy alto. Poco a poco se fueron haciendo mas cortos y

abiertos

e Material/Color: El frente de la misma tela de los calzones y chaqueta, o de otra mas

fina (calidad y grosor), generalmente de seda o terciopelo. La espalda de una tela mas

liviana y de menos calidad
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9. Chaqueta: Primero fue bastante larga, cefiida a la cintura, con cuello y amplios faldones y
dos grandes bolsillos con tapa y botdn. Se cerraba al frente con varios botones. Mds tarde,
por comodidad, se hizo mucho mas corta
e Materia/Color: tripe, bayeta, pana. Azul roja o verde, a veces el cuello y las vueltas de

color diferente al resto

10. Camisa: Cuello enterizo y volcado (tipo blusa) formando una sola pieza con los hombros
cosidos horizontalmente a varios cm. hacia el frente, espalda y mangas, formando
“religiosa”. La unién de la pechera, espalda y mangas se hace en pliegues o frunces, en la
pechera, a veces, los pliegues se marcaban mdas, como tablas. La abertura iba desde el
cuello hasta el esternén y se cerraba con botones o cordones. En el extremo inferior tenia
una presilla que servia para unirla con el calzoncillo. La pechera, como el cuello y los puiios
llevaba bordados o cribos (deshilados). Las mangas, bien anchas, se cefian a las mufecas
por los pufios, dobles y cerrados con abotonadura de gemelos

e Material/Color: De textiles mas o menos finos, segun las posibilidades. Generalmente

de algododn, crea o lino (hilo)

Figura N°1: Indumentaria masculina durante 1780-1820. Fuente: elaborado por el autor
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2.2.3.2 Segundo Periodo (1820-1870): En base a lo escrito por o Assuncdo (2016), es un

1.

2.

periodo de consolidacidon nacional. Guerras civiles y caudillismo. Las espuelas
mantienen sus caracteristicas formales pero se hacen en latén o bronce. El calzoncillo
mantiene su forma, solo se alarga y ensancha. El calzén es sustituido por el chiripa.
Camisa, chaleco, pafiuelo y sombrero se mantienen con pequenas variaciones en
tamafio o materiales. A continuacion, se describen las prendas mas importantes:
Chiripa: Dos variantes: como una simple falda sujeta a la cintura, que da vuelta y media al
cuerpo, cayendo hasta la media pierna o como un rectdngulo pasado entre las piernas y
sujetas sus cuatro puntas a la cintura, a modo de pafial o bragas (apto para equitacion)

e Material/Color: Pafio de tela de telar, lana, algoddn, bayeta, tripe, etc. de un solo color

vivo. Provisto de flecos o monedas en sus puntas
Tirador: Es el elemento de sujecién (de 2 a 50 m. de largo), para sostener los calzones, el
chiripa y la bombacha. Se llevaba en la cintura o mas abajo, con la finalidad de proteger
de los golpes punzantes. Tenia varios bolsillos, generalmente tres. Se ajustaban con una
abotonadura grande, una o varias hebillas con tirillas o simplemente tiras atadas.

e Material/ Color: Larga tira de tejido, de lana o de algoddn y a veces también de seda,

relativamente grueso y fuerte. También podia ser de cuero, que se forraba en seda o
terciopelo. Podia ser de un solo color liso y fuerte (rojo, azul, verde, amarillo), tener
rayas, guardas, flecos, bordados (a veces con mostacillas) o monedas (estas pasaron a
ser reconocidas como “botones gauchescos” y servian tanto como proteccion
metalica, como para llevar consigo su capital en efectivo).
El culero: rectdangulo sujeto a la cintura con un cierre de botones o hebillas, que servia
para proteger del roce del lazo y para apoyar al ovino y no ensuciarse. Era como un medio
delantal, volcado sobre la pierna izquierda

e Material/Color: Cuero fuerte

Figura N° 2: Indumentaria masculina durante 1820-1870. Fuente: elaborado por el autor
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tirador

chiripa

2.2.3.3 Tercer Periodo (1871-1920): De acuerdo a o Assuncio (2016), es la era de la industria y
tecnificacion. El desarrollo de la agricultura y la transformaciéon del “gaucho” en
“paisano”. Se dan combinaciones de las prendas de todos los ciclos. Pero las prendas
principales prendas son:

1. Alpargata: como una especie de zapatilla, que servia como prenda de trabajo y para

practicar el famoso juego de la pelota. Liviana, elastica y de buen “agarre” al piso

e Material/Color: Fuerte loneta con suela de cuerda de yute o cafiamo

2. Corralera: una chaqueta corta de uso rural, abierta, abrochada solo arriba con
" n ~
abotonadura gauchesca”, a veces con puinos dobles cerrados con gemelos, generalmente
sin bolsillos.

e Material/Color: Tela liviana, ribeteada con trencilla y bordada. Algunas tenian tablas,

plisados, etc.
3. Bombacha: Herencia de Francia e Inglaterra, pero de origen turco. Especie de anchos
pantalones, que podian ser de tres (muy ancha) o dos pafios (mas angosta)

e Material/Color: gris mezclilla oscuro, negro, “bataraz” o “pied de poule” y mas tarde

de gabardina
4. Cinto: heredero del tirador, se cierra al frente con una o dos hebillas. Posee un gran bolsillo
dorsal central, otro mediano sobre el costado izquierdo. A la derecha, bien al flanco, la
pistolera (ya usaban armas de fuego) y, mas adelante, sobre el mismo lado, un bolsillo

pequefio para el reloj, llaves o “ el papel con la marca”
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5. Boina: Gorro redondo que se ajusta perfectamente a la cabeza y se lleva echado adelante
o volcado sobre una u otra oreja. En su centro un cordoncillo adornado con una borla o
pompodn, que cae lateralmente, contribuyendo a su elegancia

e Material/Color: Tela de lana o tejido. De color negro, rojo, blanco o azul ultramar con

la borla contrastante

Figura N° 3: Indumentaria masculina durante 1871-1920. Fuente: elaborado por el autor
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2.2.4 Indumentaria gauchesca: Vestuario Femenino
No hay mucha informacién sobre el vestuario de las mujeres, conocidas como “paisanas”
o “chinas”, no tenian prendas muy particulares. A continuacién un breve resumen, en base a

lo propuesto por 0 Assuncédo (2016)

e Primer Periodo: usaban camisas con escote redondo fruncido, o cuadrado; se podia
prender con botones o cintas en la espalda o frente y podia tener mangas con pufios y
puntillas. Debajo llevaban una o dos enaguas de lienzo con los bordes con puntillas. Se
ponian, sobre la camisa, una pollera hasta media pierna, de un solo color vivo (rojo,
azul o verde) con bordados y galones. Para cabalgar usaban sombrero y pafnuelo

e Segundo Periodo: No cambia demasiado. Llevan camisa blanca con una falda de tela

liviana ancha en las piernas y ceinida en la cintura y se le agrega un ponchito o una
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manta. Las mujeres mds acomodadas usaban chaquetas y blusas con cuello “bebe” y
mangas jamon, sombreros tipo galera llamados “chimenea” y zapatos sin tacos de
punta redonda.

e Tercer Periodo: Se siente la influencia de la moda internacional, que contribuye a
aumentar su deseo de lucimiento. La pollera se alarga hasta el pie, la camisa es
cubierta por una blusa con adornos y mangas largas, mas angostas. El calzado con
botitas de elastico o botoncillos al costado, o las alpargatas blancas con bordados en

la capellada.

Figura N° 4: Indumentaria femenina durante 1780-1920. Fuente: elaborado por el autor

Vestuario Primer Periodo Vestuario Segundo Periodo Vestuario Tercer Periodo

2.3 Diseio y Cultura en la Modernidad
2.3.1 Globalizacidn, cultura y consumo
La globalizacion genera transformaciones en diferentes ambitos, entre ellos la cultura

y el consumo (Huber, 2002.)

Desde la cultura, el miedo a la globalizacién se debe a la creencia de que, con el tiempo,
las multinacionales serdn quienes nos impongan los patrones culturales (fenémeno llamado
mcdonalizacion), tendiendo a una “homogeneizacién” de las culturas. Sin embargo, cada

individuo, en su vinculo con las redes mundiales de comunicacién, se constituye como un
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agente de globalizacidn, adecuando las importaciones culturales activamente a su contexto y

dandole un significado diferente y propio, en lugar de absorberlas pasivamente (Huber, 2002.)

La identidad cultural es algo que se construye, y el consumo tiene un rol fundamental
en esa construccién, ya que los productos tienen significados. Los bienes materiales sirven
como simbolos que transmiten significados a la hora de “elegir” la identidad. Es a través de

este flujo que se originan las “culturas hibridas” (Huber, 2002.)

Esto tiene su lado oscuro, ya que se hace dificil saber qué es lo propio, las identidades
se desenlazan de lugares concretos y se pierden las certezas culturales. Sin embargo, la
interaccion entre lo global y lo local genera una infinita gama de alternativas para dar
significado a nuestra existencia, diversificando nuestros mundos de vida. Es por eso que
actualmente se tiende a un “renacimiento de la etnicidad”; en busca de recuperar las raices

de un pasado, pero influenciadas por los intercambios (Huber, 2002.)

2.3.2 Disefio, tradicion y patrimonio cultural

Tradiciéon e innovacidén son categorias que estan unidas mecanicamente.
Continuar sin renovar es sélo repetir, mientras que innovar, sin el soporte del
pasado, de la experiencia vivencial, puede equivaler a hacer castillos en la
arena. Cualquier cambio se produce sobre un fondo de continuidad y cualquier
permanencia incorpora variaciones. La tradicibn no consiste en la
reproduccién, o el calco pristino, del supuesto patrén original. La réplica del
pasado no se realiza con toda fidelidad. La tradicidn se reactualiza y transforma
continuamente (Arévalo, 2004, pp. 927-928.)

El patrimonio cultural de una sociedad esta compuesto por los elementos y las
expresiones mas significativas y relevantes de una cultura, que se trasmiten de una generacién
a otra e identifican a los individuos en contraste con otras realidades sociales. Puede ser
tangible o intangible (Arévalo, 2004.)

La tradicion es la parte del patrimonio cultural seleccionada en el tiempo con una
funcién de uso en el presente, es decir, “la permanencia del pasado vivo en el presente”. Es

una construccion social que se elabora desde el presente sobre el pasado (Arévalo, 2004.)
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Estos conceptos poseen gran vulnerabilidad, ya que se ven amenazados por la
globalizacion y la modernidad, donde se muestran deseos antagdnicos de generalizacion
(uniformidad, similitud de las vidas) y diferenciacion (elementos separados, individuales). De
aqui la necesidad urgente de preservarlos, y una de las maneras de hacerlo es transformando
en formas tangibles su naturaleza intangible a fin de poder transmitirlos a otras generaciones
y sociedades. Aqui es donde aparece la funcion del adorno, que “crea una sintesis muy
especifica de las grandes fuerzas convergentes y divergentes del individuo y la sociedad”
(Simmel, 1950, citado en Entwistle, 2002, p. 135), permitiéndole forjar su identidad a través
de su consumo (Arévalo, 2004 y Entwistle, 2002).

Al respecto, Morace (2009) habla acerca de la importancia de conocer nuestro Genius
Loci (el talento y la energia propia de cada lugar) para delimitar nuestra identidad y, mediante
la participacién de lo local en lo global, lograr un punto de encuentro entre realidades diversas
para dar lugar a algo diferente, transformando algo tipico en algo original y unico, no
masificado.

Es aqui donde el disefiador, segin Cunca (2019), en pos de mantener vigente el
patrimonio cultural y las tradiciones, tiene la oportunidad de explorar los elementos vy
practicas de la cultura de la cual forma parte, para generar productos con identidad local en
un mundo donde “los pequefios detalles son los que todavia pueden marcar la diferencia”
(Entwistle, 2002, p. 155.)

De esta manera, logrard una reinterpretacion de los objetos, haciendo que se vinculen
con los atributos de las culturas, haciéndolos perdurar en el tiempo a través de los valores que
transmiten (Cunca, 2019.)

La ropa hace algo mas que sencillamente atraer las miradas hacia el
cuerpo y resaltar los signos corporales que los diferencian. Tiene la funcion de
infundir sentido al cuerpo, al afiadir capas de significados culturales, que,
debido a estar tan préximas al cuerpo, se confunden como naturales (Entwistle,

2002, p.162.)

2.3.3 Concepciones contemporaneas sobre los estereotipos de género
Actualmente, podemos afirmar que existe un debate muy amplio en cuanto a los

valores de igualdad, en vistas de un futuro que se rija por la superacién de estereotipos y roles

22



adjudicados al género. En palabras de Wilson (1985, citado en Entwistle, 2002, p. 161) “la
moda estd obsesionada con el género, define una y otra vez las fronteras de género” Esto nos
permite afirmar que dichas fronteras son completamente arbitrarias, y dependen del contexto
historico y cultural en el que se desarrollan. (Sdnchez Baixauli, 2017 y Entwistle, 2002.)

En base a la tesis de Sdnchez Baixauli (2017), podemos afirmar que existe un debate
muy amplio en lineas de la comunicacién construida alrededor de valores de igualdad. Ha sido
gradualmente cuando se ha hecho cognoscible el gran error concebido al perfilar unos
determinados roles asociados a cuestiones de género. Cada vez se ha evidenciado mas y mas
el poder de la comunicacién y la trascendencia de su influencia en la sociedad.

Los estereotipos indican que consideramos tipico o caracteristico de un grupo
y nos ofrecen ejemplos concretos y accesibles de la ideologia en la practica.
Cuando examinamos estereotipos de categorias sociales como las mujeres, los
joévenes, los ancianos y grupos étnicos en los medios, analizamos costumbres
culturales que tienen ramificaciones politicas y sociales significantes. (Francisco
Amat y Moliner Miravet, 2011, p.152.)

“La indumentaria es uno de los ejemplos mas inmediatos y eficaces del modo en que
se les da género a los cuerpos, hombre o mujer” (Entwistle, 2002, p. 163). En relacién a la
moda, el origen de los cambios en los estereotipos se ha ido dando como consecuencia de
numerosos factores sociales, econémicos, politicos y culturales, entre los cuales se
encuentra la incesante busqueda de la “novedad” por parte de la misma. Es asi como
muchos disefiadores icdnicos que comenzaron a introducir estos cuestionamientos. (Sanchez

Baixauli, 2017 y Entwistle, 2002.)

Entre ellos, podemos nombrar a Coco Chanel, con la introduccién de los pantalones
en la indumentaria femenina; a Yves Saint Laurent, que disefid un esmoquin para mujer; al
movimiento hippie de los afios 60, que pretendia romper las convencionalidades y buscar la
igualdad de géneros y la comodidad y a la aparicién de los vaqueros, usados por ambos
sexos. Esto seria el inicio de una liberacién de la identidad personal y llevaria a la reflexién

sobre la innecesaria distincién de géneros. Sanchez Baixauli (2017)
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Poco a poco, se han ido introduciendo conceptos como “ungendered”
(ausencia de géneros) o “gender fluid” (difusiéon de la linea divisoria entre
géneros), como consecuencia de un cambio en el paradigma tanto educacional
como comunicativo, lo cual explicita la necesidad de los individuos de ser libres
y elegir su identidad sin restricciones. Aunque los estereotipos sean dificiles de
erradicar podemos, mediante el disefio y la comunicacién, volver a darles

forma. (Sanchez Baixauli, 2017.)

Finalmente, podemos confirmar gracias a la investigacién, que el gaucho tuvo un papel
fundamental a la hora de formar nuestra cultura, sirviendo como vinculo para que nuestro
heterogéneo pueblo se una en un mismo sentimiento de pertenencia colectiva. Actualmente,
la modernidad nos presenta un escenario totalmente diferente, donde hemos olvidado
nuestros origenes y simplemente consumimos "lo ultimo" en busca del cambio constante,
corriendo el riesgo de olvidar el patrimonio cultural que nos hizo ser quienes somos y supo
darnos autonomia como nacidn. En cuanto a esto ultimo, se nos presenta la oportunidad
desde nuestro lugar de disefiadores, de transmitir esas tradiciones reflejdndolas en objetos
tangibles para que perduren en el tiempo a través de sus significados y se articulen con las
tendencias y la sociedad contemporanea, combinando el pasado con el presente con el

objetivo de evolucionar sin olvidar nuestras raices.
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Capitulo 3 — Metodologia

3.1 Ficha técnica del disefio metodolégico

Tabla N° 1: Ficha técnica entrevista. Fuente: Elaboracién propia

Ficha técnica de la investigacion: Entrevista

Enfoque

Cualitativo

Tipo de investigacion

Exploratoria

Poblacién

Conocedores de la cultura gauchesca

Muestra

2

Técnica de recolecciéon de datos

Entrevista personal

Instrumentos de recoleccidn de datos

Guia de pautas

Criterio Muestral

No probabilistico por propdsitos

Tabla N° 2: Ficha técnica encuesta. Fuente: Elaboracidn propia

Ficha técnica de la investigacion: Encuesta

Enfoque

Cuantitativo

Tipo de investigacion

Descriptiva

Poblacidn Mujeres argentinas de entre 25-50 aios,
clase media, de diferentes puntos del
pais

Muestra 75

Técnica de recolecciéon de datos

Encuesta andnima a través de internet

Instrumentos de recoleccion de datos

Cuestionario de preguntas

Criterio Muestral

No probabilistico accidental

Tabla N° 3: Ficha técnica observacién. Fuente: Elaboracidn propia

Ficha técnica de la investigacion: Observacion

Enfoque

Cualitativo

Tipo de investigacion

Exploratoria

Corpus de analisis

Imagenes de gauchos extraidas de

diversas fuentes

Muestra

16

25




Técnica de recolecciéon de datos Observacién semi estructurada

Instrumentos de recoleccidén de datos Grilla de observacion

Criterio Muestral No probabilistico por propdsitos

3.2 Explicacion del disefio metodolégico

Atendiendo a los interrogantes y la descomposicién del problema hecha previamente,
se escogid un enfoque mixto, combinando técnicas cualitativas y cuantitativas para investigar
y despejar dudas desde distintos puntos de vista.

En primer lugar se eligid realizar una entrevista a 2 hombres de aproximadamente 56
afios, conocedores y estudiosos de la cultura gauchesca. Uno de ellos es Federico Lépez
Alzogaray, presidente de la Federacién gaucha de Santiago del Estero, y el otro es Manuel
Brandan, miembro de la Asociacion Tradicionalista Gaucha. La intencion es obtener
informacién de estas personas, que representan a los “gauchos” de la actualidad y que
conocen mucho sobre su historia, y también indagar sobre sus opiniones acerca de este
emblema en relacién al consumo y practicas culturales contemporaneas.

Como segundo método se realizard una encuesta, dirigida a mujeres de entre 25-50
afos, clase media, de diferentes provincias argentinas. Se las considera un posible publico
objetivo para la marca-pais, debido a que es un rango intermedio entre personas mas jévenes
(quienes probablemente estén mas interesadas en el fast fashion y las tendencias pasajeras,
sin tener mucho interés en la procedencia y significado de sus prendas) y mas adultas (quienes
han sido formadas de una manera mas tradicional, siendo mas conscientes de las costumbres
criollas, y cuyas elecciones de consumo no se han visto tan influidas por la tecnologia y la
globalizacioén.

Por dltimo se analizard la indumentaria de diversas imagenes gauchescas a partir de su
observacion. Estas seran extraidas de distintas fuentes, detalladas a continuacion:

e “Gauchos en las primeras postales fotograficas del s.XX” (libro de imagenes)

e “Almanaques de alpargatas” (ilustracién de la época)

e Fotografias gauchos, por Aldo Sessa (gauchos contemporaneos)

e “Goofy se hace gaucho” (cortometraje)
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El objetivo serd examinar las prendas, su materialidad, colores y modo de uso segun las

épocas. Ademas, servird para saber cudles son los rasgos y vestimentas mas conocidos y

difundidos

3.3 Diseio de los instrumentos que se implementaran en la investigacién

v ok e

10.

11.

12

13.

14.
15.
16.

17

18.
19.

3.3.1 Cuestionario (Encuesta):
¢éCual es tu lugar de residencia? Buenos Aires/Cérdoba/Rosario/Otra provincia
¢Qué ocupacién tiene? Estudiante/ Empleado/ Profesional/Desocupado
¢Como es la zona en la que vive? Urbana/Rural
éConoce la procedencia de las prendas que compra? Si/No/A veces
Al momento de comprar indumentaria, prioriza:
Precio/Calidad/Originalidad/Comodidad/Nacionalidad/Fabricacién ética/Otra
¢Tiene prendas de ropa que considere “autdctonas” (relacionadas a la cultura tradicional
argentina. Ejemplo: ponchos, bombachas de gaucho, botas, alpargatas)?
Alguna/Ninguna/Mas de una
¢éLe interesaria usar ropa inspirada en la vestimenta tradicional argentina? Si/No
éConsume indumentaria de marcas argentinas? Si/No
Si no lo hace, ¢por qué? Precios Altos/Desconocimiento/Otro
Al momento de salir de compras, éconsidera que todos los locales venden ropa parecida?
Si/No
¢Qué opinidn tiene sobre las vestimentas “de campo” (polleras largas, bombachas,
alpargatas, camisas, ponchos, etc.)? Me gustan y las usaria/Me gustan y no las usaria/No

me gustan

. ¢Le gustaria usar indumentaria del sector masculino? Si/No

éCon que frecuencia compra ropa? Una vez por semana/ Una vez por mes/Dos veces por
afio/ Una vez por afio/ Otra

é¢DAnde compra ropa? Shoppings/Tiendas/Internet/Catalogo/Otro

éConoce alguna marca de indumentaria inspirada en los gauchos? Si/No

¢Considera que el gaucho es un emblema de la cultura e identidad argentina? Si/No

. ¢Cree que la imagen que tiene sobre el gaucho esta estereotipada? Si/No

Cuando ve a alguien con vestimentas “gauchescas”, ipiensa que esta disfrazado? Si/No
éConsidera que es importante mantener vigentes los origenes de nuestra cultura? Si/No
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3.3.2 Guia de pautas (entrevista):
¢Quiénes forman parte de la federacidn de gauchos? ¢Con que objetivo se fundé?
¢Qué actividades realizan?
¢Cudles son sus intereses?
éPor qué se visten como gauchos? ¢En dénde compran sus prendas?
¢Consideran que la figura del gaucho como emblema nacional se estd perdiendo?
¢Cree que siguen existiendo los gauchos?
¢Qué opina de la indumentaria gauchesca?
¢Cémo eran los gauchos antes y como son ahora?
¢Qué opina de la indumentaria que se usa actualmente?

¢Cual el rol de la "paisana"” o mujer en la vida del gaucho?

3.3.3 Pautas de observacion (Observacion no participativa):
Prendas: Silueta, Tipo de prenda/accesorio/calzado, color y apariencia del textil, largos

Situacién de uso
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Capitulo 4 — Andlisis de Resultados

4.1 Encuesta

4.1.1 Analisis

Basandonos en las respuestas obtenidas, podemos confirmar y refutar ciertas hipétesis
gue habian sido planteadas en el comienzo de la investigacion:

En cuanto a las caracteristicas personales de las encuestadas, la mayoria son de la
provincia de Santiago del Estero, y en segundo lugar de Cérdoba. Casi en su totalidad viven en
zonas urbanas (94%) y son principalmente profesionales, empleadas o estudiantes. Esto nos
permite inducir que son mujeres que trabajan o estudian, por lo tanto, no se dedican
completamente a las tareas del hogar y tienen mayor participacion social (a diferencia de las
paisanas).

Figura N° 5: Ocupacion de las mujeres encuestadas. Fuente: Elaboracién propia

2. ¢Que ocupacion tiene?

718&nbsp;respuestas

@ Estudiante
@® Empleado

Profesional
@ Desocupado
@ Otro

Respecto a sus tendencias de consumo, suelen comprar en tiendas, con frecuencia
variable. La mayoria sabe “a veces” de donde proviene su ropa, pero casi un 32% no lo sabe.
El hecho de que solo un 9% sepa la procedencia de la indumentaria que compra, nos da cuenta
del desconocimiento que tenemos acerca de la historia y el significado de las prendas que
usamos. Las caracteristicas que se priorizan son la comodidad y calidad, seguidas por el precio
y la moda. Casi en su totalidad consumen marcas argentinas, y quienes no lo hacen es, en gran

parte, por desconocimiento.

Figura N° 6: Conocimiento sobre la procedencia de las prendas. Fuente: Elaboracidon propia

29



4. ;Conoce la procedencia de las prendas que compra?

728&nbsp;respuestas

®si
@ No

A veces

)

Las respuestas acerca de si les gustaria usar-prendas del sector masculino fueron
divididas: un 51% opina que no y un 49% que si. En lo que gran parte de las encuestadas (88%)
estd de acuerdo, es en que al momento de salir de compras, opinan que todas las tiendas
tienen ropa parecida.

Haciendo referencia a su conocimiento y opinion sobre la indumentaria gauchesca,
pudimos averiguar que casi todas consideran que el gaucho es un emblema de la cultura
argentina y que es importante mantener la vigencia de nuestros origenes. El 60% de ellas
conocen marcas inspiradas en los gauchos, sin embargo un 72% cree que tiene una imagen
estereotipada de los mismos, a pesar de que, cuando ven a alguien vestido como tal, no
piensan que esta disfrazado (a diferencia de los supuestos de los cuales partiamos al inicio de
la investigacion).

Figura N°7: Impresiones sobre las vestimentas gauchescas. Fuente: Elaboracion propia

18. Cuando ve a alguien con vestimentas “gauchescas”, ;piensa que esta
disfrazado?

1&nbsp;respuestas

®si
® no
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Al ser consultadas sobre su opinién acerca de las prendas “de campo”, las respuestas
se dividieron entre “me gustan y las usaria” (52%) y “me gustan y no las usaria” (38%). No
obstante, casi el 50% de las encuestadas sostuvo que le gustaria usar indumentaria inspirada
en la vestimenta tradicional argentina, y solo el 16% que no.

4.1.2 Conclusiones

Algunas de las conclusiones a las que pudimos llegar basandonos en las opiniones de
nuestro potencial publico objetivo, son las siguientes:

e En su mayoria son mujeres que realizan diversas tareas (no solo son amas de casa), por lo
tanto tienen mayor autonomia y estdn mds comunicadas y al tanto de la vida social que
las paisanas de épocas pasadas. Aunque vivan en el campo o en la ciudad, tienen mayores
actividades, ya que el rol de la mujer ha cambiado.

e Es importante que las prendas realizadas muestren su procedencia y significado, para
erradicar el desconocimiento existente, logrando asi también que se identifiquen con la
marca vy el estilo.

e Alahoradediseiiar, se deberd priorizar la comodidad y calidad, sin dejar de lado el precio
e intentando que los productos se vendan en tiendas al alcance de nuestro publico

o Debido alas opiniones divididas al momento de hablar sobre las vestimentas “gauchescas”
o “de campo”, sera importante lograr disefios atractivos y originales (diferentes a los que
se ven en todas las tiendas), para que las consumidoras se sientan cdmodas usdndolos,
modernizando y reinterpretando la imagen tipica y estereotipada del gaucho, teniendo en
cuenta que no se la ve como un disfraz.

4.2 Entrevista

4.2.1 Analisis

En base a las respuestas obtenidas por los entrevistados, pudimos averiguar que los
miembros de las asociaciones gauchas de cada regién realizan diversos tipos de actividades
(tales como participar de desfiles, realizar destrezas con animales, entre otras) y pudimos
también conocer su objetivo: mantener vigente los emblemas y tradiciones de la identidad
nacional criolla.

Respecto a la vestimenta gauchesca, tomamos conocimiento de que su principal
caracteristica es la comodidad, ademas de tener una gran carga simbdlica y de ser atil para

las actividades que realizan, destacandose entre ellas la bombacha y el poncho. Sin embargo,
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la misma ha ido cambiando y transformdndose a costa de los avances y cambios de la
modernidad (otros materiales, otras formas de uso, etc.). Actualmente la indumentaria de
este tipo se compra en talabarterias o debe mandarse a confeccionar a medida.

En cuanto al valor actual del emblema nacional, ambos coinciden en que siguen
existiendo los gauchos, pero difieren en su vigencia: uno de los entrevistados sostiene que no
se ha perdido y el otro considera que se estd perdiendo poco a poco.

4.2.2 Conclusiones

e Las respuestas validan la hipdtesis de que la indumentaria gauchesca es comoda, y
coinciden con los requerimientos de comodidad del publico objetivo.

e Es fundamental la modernizacién de estas prendas para evitar su desaparicién y
desvalorizacién (hay que evitar que se use cualquier campera de procedencia
extranjera que nada tenga que ver con nuestra cultura, simplemente por tener mayor
difusion y variedad), realizando una reinterpretacion actualizada, pero manteniendo
la identidad.

e La indumentaria debe ser mds accesible (no solo comercializarse en talabarterias y
mucho menos confeccionarse a medida), manteniendo calidad alta y un precio
razonable.

4.3 Observacion

4.3.1 Anadlisis

Los cuadros comparativos completos con los resultados de la observacion estan en
anexos, paginas 99-102.

Luego de la observacién, podemos sostener que las siluetas mas comunes son
rectangular (cuando los ponchos son sueltos) y reloj de arena (generalmente cuando se marca
la cintura con el tirador). En cuanto a los colores, no podemos definir un tono en particular
debido a que las imagenes no son de gran calidad por ser antiguas. Entre ellos se destacan
matices amarronados (principalmente marron claro) y rojizos, ademds de variedades de azul
y blanco grisdceo. Los accesorios varian segun la época en la que se retrata al usuario, pero
principalmente se ven sombrero, tirador y pafiuelo. El calzado mas usado son las botas.
Respecto a la indumentaria, la camisa de mangas largas, el chiripa a media pierna, la
bombacha hasta los tobillos y el poncho, son los protagonistas de la vida cotidiana, siendo

usados en diversas situaciones rurales, principalmente para montar a caballo.
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4.3.2 Conclusiones
Debido a que la coleccién sera de indumentaria, la camisa, el chiripa y la bombacha
deberan ser las tipologias principales a reinterpretar. En cuanto a los accesorios, el culero
serd el complemento a reinterpretar.
Los resultados también otorgan una guia para los colores de la coleccidon: marrones,
rojizos, verde y blanco (ningun color muy saturado ni llamativo).

Las siluetas rectangulares y reloj de arena serviran como guias a la hora de diseiiar.
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Capitulo 5 — Concepto y Programa de Diseno

5.1 Concepto de diseio

5.1.1 Objetivo principal de aplicacion: Disefiar indumentaria casual para mujeres de entre
25 y 50 afios, tomando como inspiracién las vestimentas de los gauchos criollos, para

reinterpretarlas en base a las tendencias contempordneas y mantener vigente su valor

como figura emblematica de nuestro pais.

5.1.2

e Crear prendas originales, comodas y funcionales a la vida del usuario potencial (mujer
contemporanea.)
e Realizar una propuesta conceptual alrededor del gaucho, su significado simbdlico, para

lograr que los usuarios se involucren en el significado y la historia de lo que usan,

Objetivo especifico de disefio:

rompiendo con las tendencias de homogeneizacién y consumo masivo.

5.2 Programa de disefio y/o requerimientos

Tabla N° 4: Programa de disefio. Fuente: Elaboracién propia

CONDICIONANTE

REQUERIMIENTOS

PREMISAS

e Disefar °
indumentaria
gue impulse
el
conocimiento
de los
origenes de
nuestra .

cultura

Desarrollar una coleccion
a partir del redisefio y
adaptacioén
contempordnea de las
tipologias mas
caracteristicas de los
gauchos.

Realizar prendas
originales y con
significado, como
contraposicién a las
tendencias de consumo

masivo e impersonal

Reinterpretar la bombacha,
camisa y chiripa (prendas
mas caracteristicas),
articulando estas tipologias
con los rubros sastreria y
casual wear y cambiando los
materiales autéctonos por
otros contemporaneos
como gabardina, batista,
bengalina, etc.; los cuales
aportan mayor elasticidad y
comodidad a las prendas.
Incluir accesorios

caracteristicos como culero
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y cinturdn (tradicionalmente
tirador) en la coleccién
Guiarse principalmente de
las siluetas rectangular y
reloj de arena

Usar las tonalidades neutras,
incluyendo principalmente
variaciones de los tonos
marrones y combinandolos
con colores blancos, verdes

y rojizos

Disefar
indumentaria
comoday
funcional para
las
actividades
gue realizan
las mujeres
en su vida

cotidiana

Usar textiles confortables
y que permitan el
movimiento.

Realizar prendas que
puedan ser usadas en

diferentes ocasiones

Utilizar tejidos planos con
elasticidad o textiles de
punto como por ejemplo:
batista, crepe, poplin, lino,
bengalina, gabardina, sarga
de algoddn, pique de punto.
Usar textiles que se
fabriquen industrialmente,
para lograr disponibilidad de
los mismos y precios
accesibles.

Utilizar mecanismos como
elasticos, cierres, botones,
para dar versatilidad y
comodidad, permitiendo a
su vez el movimiento, facil
acceso y guardado de las

prendas
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e Impulsar el
conocimiento
y valoracion
de nuestra
cultura a
través de los
productos y la
identidad de

marca.

Diseflar elementos de
comunicacion y branding
gue expresen los valores

de marca.

Realizar produccién nacional
Usar materias primas
nacionales

Colocar etiquetas y
mantener una comunicacion
que den cuenta de la
historia y el significado
tradicional de cada prenda,
para que argentinos y
extranjeros conozcan los

origenes de la cultura criolla

5.3 Plan de trabajo o cronograma

Tabla N° 5: Plan de trabajo. Fuente: Elaboracion propia

TP1 TP2

TP3 TP4

Semanas

2 /13 |4 |5 |6 |7

Diseio de

portada

Eleccion del

tema

Aprobacion del

tema

Definicion del

problema

Descomposicion

del problema

Especificacion
de alcance vy

objetivos

Justificacion
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Referencias

bibliograficas

Correcciones

TP1

Busqueda de

informacion

Redaccion del

marco tedrico

Ficha técnica del
diseio

metodolégico

Explicacion del
disefio

metodologico

Disefno de los
instrumentos
para la

investigacion

Referencias

bibliograficas

Correcciones

TP2

Realizacion de

la investigacion

Analisis de
resultados de la

investigacion

Concepto de

disefio
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Programa de
disefio y/o

requerimientos

Plan de trabajo

O cronograma

Referencias

bibliograficas

Anexos

Correcciones

TP3

Resumen/
Abstract y

palabras clave

indice

Moodboards de
concepto y de

usuario

Coleccion
(figurines y

descripcion)

Cuadros
explicativos
(constantes vy

variables)

Definicién

técnica (fichas
técnicas, de
medidas, de
materiales, de

estampas)
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Carta de
materiales y

texturas

Identidad de
marca (nombre,
comunicacion,
etiquetas,
estrategias

comerciales)

Analisis de

costos

Conclusiones

Referencias

bibliograficas

indice de figuras

y tablas

Anexos

Correcciones

TP4

Prototipado

Fotos

Ultima

correccion

Entrega de TFG
al CAE
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Capitulo 6: Alternativas de diseno

6.1 Moodboard de inspiracion

Se seleccionaron diversas imagenes de gauchos donde se pueden ver detalles de las
prendas mas usadas (camisa, bombacha, chiripa, poncho y tirador), que sirvieron de punto
de partida para el disefio de la coleccidn. Se evidencian las situaciones de uso (que
demandan comodidad), ademas de detalles recurrentes como pinzas, tablas, pliegues 'y

bolsillos.

|5
X

A\
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6.2 Moodboard de usuario

El usuario al que apunta la marca son mujeres de entre 25-50 afos, tanto de Argentina
como extranjeras, quienes estan dispuestas a conocer tanto su cultura como culturas ajenas,
disfrutando del hecho de tomar contacto con diferentes realidades y valorando la

originalidad de lo individual y autéctono.
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6.3 Cuadro de constantes y variables

58 TV

SILUETAS

SILUETAS

i

PUNTO DE TENSION COLORES
Rectas 7 e
[ ] 2
curvas

N

LINEAS LARGO MODULAR

<

LINEAS LARGO MODULAR PUNTO DE TENSION COLORES

o EEEE
Y 1]
- Em
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6.4 Cuadro de tipologias
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CAMISA

MONOPRENDA

CINTURON

CONJUNTO 1

PANTALON

A
7 A

)

N/
1

oo e S

CONJUNTO 2

CONJUNTO 3

CONJUNTO 4

T
// ‘
7Ny
\ [
A
=y
Red =i
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CONJUNTO 5

PANTALON CAMISA MONOPRENDA CINTURON

ok W e
i
|
\
== L)
f
{
|
|
| |
‘ {099 {
st b
o b=
! |
| | N
\ | \
_ \
[ E— —1 /

CONJUNTO 6

| 1| \)\ ;1 ‘\Ak
) | “‘I“ ‘\f | |'\:
CUAR (L (L
BNLLYImIRl
| |l |
I “‘u‘u R \:\‘l\
ST (L i
LR A
=T N (
| I vy
Y il L/
\“‘ |‘!“ fbﬁfrf
u 1) &y

CONJUNTO 7

i

CONJUNTO 8
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6.5 Coleccion

6.5.1 Conjunto1
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6.5.2 Conjunto 2
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6.5.3 Conjunto 3

S

250
ST, ;( OSOS?:
S06o 082S0 oS
05 {8305082

290998
USO80
A A YA
OGSO
o
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6.5.4

Conjunto 4

s

50



6.5.5 Conjunto5
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6.5.6 Conjunto 6
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Conjunto 7

6.5.7
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6.5.8 Conjunto 8
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Capitulo 7: Propuesta Final de Diseiho

7.1 Fichas técnicas

7.1.1 Conjunto 1:
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Articulo: 05- Camisa Cordoba

Temporada: aw2021

ORIGEN

PIE DE CUELLO ARGENTINA
2 cm de ancho

CUELLO
Unido y pisado con recta

Costura sandwich 5 cm de ancho

Unido y pisado con recta
My M2 Costura sandwich
MiyM2
RECORTE —
M1 doble capa T
Linido y pisado con recta
Costura sandwich . /N
o~ s >
~ e Mi 5
B o 1 ] //
_ | J SS— PUNO
74 \r' ® ] \-L 12 cm de largo
A 1 ;l (e Punto nido de abeja
“ : j Vol | IJ‘ bordado manualmente
e -l \‘ J - =

con hilo perle
Linido a manga con
overlock 4 hilos

y M
\ u., ,"‘J f
UNION DE PLANOS | ! = e
| ( CARTERA
Overlock 4 hilos 2,5 cm de ancho
P Doble doblez
! : Pisado con recta REC 0 RT
M 4 { ]
7 —
/
RUEDO BOTONES
Doble doblez Boton pasta dos agujeros
0.8cm 1,2 cm de ancho _— VISTA INTERNA
Pisado con recta Unido a mano / 3.5cm
M1
) Linida y pisada con recta
/-// Borde con overlock 4 hilos
s o ?
.-ca 7 N
= (5
% o, e 1
\ : S
- 8 =
2o ol i N = ’
N\ / /
_, /
\ [
\ |
] \{,\MI VISTA INTERNA
i 2,5cm
Mi
Unida con overlock 4
= hilos
RUEDO ~— if
Doble doblez
08cm UNION TRASERA
Pisado con recta :
Costura abierta
Con recta
Bordes con overlock 4 hilos
Materiales Avios Magquinarias Aclaraciones
Mi: Lino con foil 8 botones pasta 2 agujeros Overlock 4 hilos Coser con hilo de poliester blanco (a
M2: Entretela 45/50 gr blancos Recta
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tono)

Asentar plieques y costuras con plancha
Bordar con hilo perlé blanco (a tono)
Toda la prenda esta realizada con M1

excepto los puntos donde se menciona
una combinacion




Articulo: 06-Pantalon Mendoza

Temporada: aw2021

BOTONES
Botones pasta 2
agujeros

CINTURA 2 ecm de ancho

ORI

GEN

M1 (doble capa)
Doblez de 9 cm
hacia el lado
interno

PINZAS
DELANTERAS

4 pinzas

3 cm de profundidad
12 cm de largo (por debajo
de la cintura elastizada
Unidas con recta
Ubicadas a la altura de
cada tabla

=

BRAGUETA
25x3cm
Pisado con recta
Terminaciones internas
con overlock 4 hilos

UNION DE |
PLANOS |
Overlock 4 |
hilos |

TABLAS
4 tablas

Unidos a mano

ARGENTINA

CINTURA ELASTIZADA
3 cm de ancho

Vista interna de 3,6 cm de
ancho que sostiene elastico
Elastico interno de 2,5 cm de
ancho rematado en extremo
Pisado con recta

Costura parche

=P

CIERRE
Cierre plastico
| reforzado a tono

| 19cm

| Unido con overlock 4
\ hilos

Pisado con recta

| Unido con overlock |
\ 4 hilos I
| | Pisado con aguja |
doble en maquina |
recta /

‘ \ TIRO

3 cm de profundidad
Superpuestas a 1,5 cm
Ubicadas a 8 cm de la bragueta

1.5 cm
1.5 cm

RUEDO

| | | |
Doblez SimN { \‘ |
cm [

Remallado y
pegado con cinta

bifaz de entretela

&

VISTA INTERNA

PINZAS
TRASERAS

4 pinzas

3 cm de profundidad

\ 10 cm de largo (por debajo
\ de la cintura elastizada

| Unidas con recta

| Ubicadas a la altura de

| cada fabla

| UNION DE

" pLaNoOS

| Overlock 4 hilos

em termoadhesiva
Materiales Avios Maquinarias Aclaraciones
MI: Bengalina Cinta bifaz de entretela termoadhesi- | Overlock 4 hilos Coser con hilo de poliester

va

2 botones pasta 2 agujeros marron
claro (a tono) de 2 cm de ancho
Cierre plastico reforzado marron
claro (a tono) de 19 cm

Elastico blanco de 2,5 cm de ancho

Recta
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marron claro (a tono)
Asentar pliegues y costuras con
plancha

Toda la prenda esta realizada con
Mi



Articulo: 18-Culero Santa Cruz

Temporada: aw2021

ORIGE

RASTRA

Rastra de zamak plata

25 cm de moneda a moneda
8 cm de ancho en exiremos
7 cm de ancho en centro

CORTE
Corte para colocar hueso
de 3 cm con ferminacion
enorificio de 0,3 cm

L]

ORIFICIOS
6 orificios de 0,4
m de ancho
Separados cada 2

—

=

m
Ubicados a 5 cm
del final

ARGENTINA
HEBILLA
/ Hebilla cuadrada de zamak plata
PASACINTOS 4x45cm
Pasacintos de zamak 0.8 cm de espesor en base y 0.3
lata <m en punta
10x08cm Pase de 3 cm
COSTURA
Costura cadena a | _REMACHE
aguie Remache de zamak
plateado de 1 cm de ancho

Ubicado centrado (a 1,5 del

Hilo encerado doble
borde) en union de firas

color crema

Previamente pegado
con pegamento de laterales
aparar
34cm 85am REMACHES REMACHES
| Remache de zamak plateado de 1 cm [ 2 remaches de zamak
[ deancho ’ plateado de 1 cm de

| Ubicado en union de firas centrales ancho para sostener
hebilla

| Centrado alo anchoya 13,5 cm de
costura lateral | Ubicados centrados a
| loanchoya2cmdel

borde

Aclaraciones

Materiales Avios

Hebilla cuadrada de zamak plata

4x4,5cm con pase de 3 cm

5 remaches de 1 cm de zamak plateado
Rasira de zamak plata 25x6 cm

Mi: Cuero curlido engrasado
chocolate

7.1.2 Conjunto 2:

Maquinarias
Moldeado Todo el cinluron esla realizado en M1
Cortado

Peqado

Conido

Remachado

Quemado (para quitar imperfecciones del core)

Quemado de hilos
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Articulo: 07-Camisa Entre Rios

Temporada: aw2021

ORIGEN

CUELLO

5,5 cm de ancho

Linido y pisado con recta
Costura sandwich
M1y M2

—

UNION DE
PLANOS
Overlock 4 hilos
5
A
PUNO

10 cm de ancho
Linido y pisado
con recta
Costura sandwich

—

2 cm de ancho

Miy M2

BOTONES
Boton pasta dos agujeros

1,2 cm de ancho CARTERA
Linido a mano 3 cm de ancho
Doble doblez

Pisado con recta

BOTON

Boton de media bola

1 cm de ancho
Linido a mano

PIE DE CUELLO

oy

ARGENTINA

Unido y pisado con recta
Costura sandwich

PLIEGUE
8 cm de ancho
Pisado con recta

=

CANESU
Linido con overlock 4

hilos y pisado con recta

iy

APERTURA PUNO

OJAL s
Cordon elastico 3mm RUEDO Dobladillo doble
2,5 cm de largo Doble doblez 05 cm
Pisado con recta (I;,Scl;n : Pisado con recta
Costura sandwich isado con recta

=)

-

Materiales
M1: Batista

M2: Entretela 45/50 gr

Avios

7 botones pasta 2 agujeros
blancos

2 botones media bola blancos
con acabado brilloso

Cordon elastico 3mm blanco

Maquinarias

Overlock 4 hilos
Recta

59

Aclaraciones

Coser con hilo de poliester blanco (a
tono)

Asentar pliegues y costuras con
plancha

Toda la prenda esta realizada con M1
excepto los puntos donde se menciona
una combinacion




Articulo: 14-Pantalon Chubut

Temporada: aw2021

ORIGEN

ARGENTINA

PRETINA DELANTERA
5 cm de ancho

Linido y pisado con recta
Costura sandwich

T

CIERRE
Cierre plastico
reforzado a tono

BROCHE
Broche metalico
para pantalon de

19 cm vestir de 2 partes
Linido con overlock Unido a mano
4 hilos

Pisado con recta

&P

RECORTE HORIZONTAL
Ubicado a 6 cm de linea

de tiro

Unido con overlock 4

frunce \+ l \ hilos
1 \ Pisado con recta

BRAGUETA / | i \

19x2cm / '\.
Pisado con recta / { d \ _Nam

Terminaciones internas [
con overlock 4 hilos

=P | |
TIRO | P 1
LInido con i |

overlock 4 hilos | | ’
Pisado con recta |

= / \X |

Volumen generado {
por molderia

|
|
\ /
\ /
RECORTE e AN /
HORIZONTAL \ \/\
DELANTERO \ / / [
Libicado a 6 cm de \ ‘ L / UNION DE | |
linea de tiro y pierna \ | / PLANOS ,‘
inferna \ | \ | Overlock 4 |
Linido con overlock 4 \ ’J '\ / hilos / |

hilos \ \ / ('
Pisado con recta )\_ /( \
=

—
|

APERTURA PUNO
6 cm

M Dobladillo doble
0.5cm
Pisado con recta

PUNO
10 cm de ancho

Unido y pisado con recta ~
Costura sandwich

3

¥

PRETINA TRASERA
5 cm de ancho
LInido y pisado con recta
Costura sandwich

BOLSILLOS TRASEROS
Bolsillo ojal

10 x1cm

Unido y pisado con

recta

Laterales rematados con
Zigzag e

12em

12 cm

Bolsa interna
\ remallada con
\ overlock 4 hilos

| —RECORTE

| HORIZONTAL
TRASERO
Ubicado a 8 cm de
linea de tiro y pierna
interna
Linido con overlock 4
hilos
Pisado con recta

BOTONES

3 botones pasta 4
aqujeros a tono
1,4 cm de ancho
Unidos a mano

Materiales Avios Maquinarias
M1: Bengalina Broche metfalico para pantalon de vestir Overlock 4 hilos
de 2 partes R
ecta
Cierre plastico reforzado verde (a tono)
19 cm

6 botones pasta 4 agujeros verdes (a
tono) 1,4 cm de ancho

Aclaraciones

Coser con hilo de poliester verde
(a tono)

Asentar plieques y costuras con
plancha

Toda la prenda esta realizada en
Mi
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Articulo: 22-Cinturon Tucuman Temporada: aw2021

ORIGEN ...

ARGENTINA Costura cadena
HEBILLA doble a1aguja
Hebilla redonda de zarmak plal 4.cm de largo
47x6cm Hilo doble encerado

0.2 cm de espesor negro
Pase de 4 cm /

DOBLEZ
Doble doblez de 4x4

m
Remachado con 2
remaches de 1 cn de
sk plaleaclo
Centrados y ubicados a
0,5 cm del borde GiiEe \

Unido a cinto con HUESO
coslura cadena a 1 aguja hueso” de rastra de zamak

con doble hilo encerado pltha CORTE

negro 13 cm de largo
A e ek Corle para colocar hueso
- cCeancho.un axiremos de 2,5 cm con terminacion

1.7 cm de ancho en centro enorificio de 0.3 cm

t66cm B2em
ORIFICIOS — . )
$h T \
4orificios de 03 e : e 8 g )
cm de ancho H i 5 3 )
L Separados cada i i /
(Aosriura cadena al 25em i
aguja en extremos Ubicados a 5 cm COSTURAS
Hilo doble encerado il
del final
negro Dos puntadas de hilo
doble encerado negro
para reforzar recorte
Materiales Avios Magquinarias Aclaraciones
Mi: Cuero curtido engrasado Hebilla redonda de zamak plata Moldeado Todo el cinturon esta realizado en M1
negro 8,7 x 6 cm con pase de 4 cm 2:::("‘:?’
2 remaches de 1 cm de zamak plateado S i
Hueso de rastra de zamak plata de 13 x 2.5 em Quemado {para quitar imperfecciones del corte)

Quemado de hilos

7.1.3 Conjunto 3
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Articulo: 01-Camisa Buenos Aires Temporada: aw2021

ORIGEN

ARGENTINA

PIE DE CUELLO
2,5 cm de ancho
Unido y pisado con recta

CUELLO
Camisero simple
4 cm de ancho
Unido con recta
Costura sandwich
Miy M2

—

CARTERA

3 cm de ancho
Doble doblez
Pisado con recta

UNION DE PLANOS
Overlock 4 hilos

U

PUNO

4 cm de ancho
Linido con recta
Costura sandwich

BOTONES CINTURA

Boton pasta dos agujeros 4 cm de ancho

1.2 cm de ancho Unido con recta

Unido a mano Costura sandwich
MiyM2

CUELLO

4 cm de ancho
Unido con recta
Costura sandwich

——

UNION DE PLANOS
Overlock 4 hilos

T

APERTURA PUNO
8 cm de largo
Pisado con recta

Dobladillo doble de 0,5 cm Frunce

=)
BOTON
Boton pasta dos agujeros
1,2 cm de ancho
Linido a mano
Materiales Avios Magquinarias Aclaraciones
Mi: Seda lisa sublimada | 7 botones pasta 2 agujeros Overlock 4 hilos Coser con hilo de poliester verde
Estampa: blancos Recta oscuro (a tono con la estampa)

Toda la prenda esta realizada con
o @ M1 excepto los puntos donde se

1272 X127 menciona una combinacion
M2: Entretela 45/50 gr
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Articulo: 02- Pantalon Rio Negro

Temporada: aw2021

PRESILLAS

1x5cm

Costura embolsada

con recta

Pisadas con recta :-B
Unidas a la cintura con
costura parche en
magquina recta

Ubicadas a 10cm del BOTON Pisadas con recta
centro Boton pasta 4 agujeros Unidas a la cintura con costura
2,3 cm de ancho parche en maquina recta
Linido a mano PRETINA DELANTERA Ubicadas er-1 costuras laterales y en
costura de tiro
4 ecm de ancho
Unido y pisado con
recta
Costura sandwich
PLIEGUE
Ubicado a 3,5cm
del centro
30 ¢cm de largo BRAGUETA
17x2cm

M1

ORIGEN

ARGENTINA

PRESILLAS
1x5cm

Costura embolsada con recta ——=F—

Pisado con aguja doble
en maquina recta
Terminaciones internas
con overlock 4 hilos /

&P

CIERRE

Cierre plastico
reforzado a tono
17cm

Unido con overlock 4
hilos

Pisado con recta
\ &P l
TIRO

Unido con overlock 4 hilos

Pisado con aguja doble en

maquina recta

UNION DE PLANOS __'l

Overlock 4 hilos

T

BOTON
RUEDO

Dobladillo doble
1,5 cm de ancho
Pisado con recta

P

Boton pasta 4 agujeros
1,8 cm de ancho
Unido a mano

PRETINA TRASERA
4 cm de ancho

Unido y pisado con recta
Costura sandwich
Elastico interno de 3,5 cm
de ancho

Remtaado en uniones
laterales con recta

TIRO

Unido con overlock 4
hilos

Pisado con aguja
doble en maquina
recta

Mi

PRESILLA
8.2x5,5cm

Pisado con recta
Unido en laterales
con overlock 4 hilos

3
—B—

Materiales

Avios

Maquinarias

M1: Gabardina 1 boton pasta 4 agujeros marron (a tono)
de 2,3 cm de ancho

2 botones pasta 4 agujeros marrones (a
tono) de 1,8 cm de ancho

36cm de elastico reforzado de 3,5 cm de
ancho

Cierre plastico reforzado marron (a tono)
de 20 cm

Overlock 4 hilos
Recta con aquija simple y doble

Aclaraciones

Coser con hilo de poliester
marron oscuro (a fono)

Asentar pliegues y costuras con
plancha

Toda la prenda esta realizada con M1
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Articulo: 19-Cinturon Santa Fe

Temporada: aw2021

PRESILLA
M

25x22

Punla de 15 cm de ancho
Pegada con pegamento de
aparar

Remachado con dos remaches
de zamak plateados de 1 cm
Cenirados a lo ancho y ubicados

PASACINTOS
M

1em de ancho

10 cm largo fotal

Unido en parle inlerna por
dos punladay de
doble encesado crema

RIGEN

PRESILLA
PRESILLA >
B % o conpurla 55x23 cm con punta
ARGENTINA reddondeada tedorideads
Remachada con dos remaches
Remechada con dos remaches
el de 7amak plateados de 1 cm
Se2anaK plodcador e om Centradosaloanchoya | cm
ORIFICIOS Centradosalo ancho v
g del borde
5 orificios de 0.3 cm de ubicados 3 0.5 cm del borde

cho
Separadon cada 27
Ubicados a 5,3 cm del

a2ysandelapmla  ——_ final
ARGOLLA ~ HEBILLA
Argolla de zamak Hebilla redonda de zamok plata Voisiise
laleado de 2.3 8716 =
plleadode i o Cuerpo en M1 (medidas en grafico)
Pisedad con punias redondeadas
HRELS Solaper e 5 cn con punlen
redondeadas
Broche a presion de bronee 1,5 cm de
82 cm Costura cadena ko
doble a1 aguja Cenirado alo ancho y ubicado a 15
= Hilo encerado candel horde superior
> il doble color Linido con pegamento y costura
[¢] crema de hilo encerado
< "
6 Lorem ipsum
REMACHES 1
2 remaches de zamak CERE )
plateado de 1 cm de Yo %
;::‘:zvam soslener S ®
s Cuerpo en M1 medida en grafico) con DOBLEZ
Libicados a 2 cm de Dobler de 5.8 cn

borde superior ya 0.5 cm
de borde lateral

puntas redondeacas
1cm de espesor

para sosteier

Solapa en Ml de 9 x 7.5 cm hebilla == EE
Pasador en Mi de 12 x1cm con dos Remachado con 2 c {2
remaches B

puntacas decoraliva cenlradkas a lo
Targo v ancho con hilo encerado crema
Unido con peqamento y costura de hilo
encerado

Materiales

M1: Cuero curtido engrasado
habano

Avios

Hebilla redonda de zamak plata

8,7 x 6 cm con pase de 4 cm

8 remaches de 1 cm de zamak plaleado
Argolla de zamak plateado de 2.5x2.5 cm
Broche a presion de bronce 1,5 cm de ancho

Magquinarias Aclaraciones

Moldeado Todo el cinturon esta realizado en M1
Corlado

Pegado

Cosido

Remachado

Quernado {para quilar imperfecciones del corle)

Quemnelo de hilos

714

Conjunto 4
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Articulo: 11-Blusa La Rioja

Temporada: aw2021

ORIGEN

ARGENTINA

M1

RUEDO
Doble doblez
lcm

Pisado con recta

CARTERA
Cartera escondida
2.5 cm de ancho
Doble doblez

Pisado con recta

BOTONES

Boton pasta dos agujeros
1,2 cm de ancho

LInidos a mano

BOTON
Boton de media bola
1 cm de ancho
Unido a mano

VISTA INTERNA

Unida y pisada con recta
Borde con overlock 4 hilos

=3

PUNO

4,5 cm de ancho
Unido y pisado
con recta
Costura sandwich

OJAL
Cordon elastico 3mm
2,5 cm de largo
Pisado con recta

Costura sandwich Con recta

UNION TRASERA
Costura abierta

RECORTE

BIES

0,6 cm de ancho
Unido y pisado
con recta
Costura sandwich

APERTURA PUNO

8 cm de largo
Dobladillo doble de 0,5 cm
Pisado con recta

=)

Bordes con overlock 4 hilos

.

 eXe

Materiales Avios

MI: Broderie 5 botones pasta 2 aqujeros

blancos

2 botones media bola blancos
con acabado brilloso

Cordon elastico 3mm blanco

Maquinarias

Overlock 4 hilos
Recta

Aclaraciones

Coser con hilo de poliester
blanco (a tono)

Asentar pliegues y costuras con
plancha
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Articulo: 10-Pantalon La Pampa

Temporada: aw2021

PRETINA

4 cm de ancho
Unido y pisado con
recta

Costura sandwich

=R

CIERRE

Cierre plastico
reforzado a tono
17 cm

Unido con overlock 4
hilos

Pisado con recta

=P

PINZAS ——f—

5 cm de

profundidad

10,5 cm de largo /
LInidas con recta |
Ubicadas a9 cm

de costura lateral

——

TIRO

Unido con
overlock 4 hilos
Pisado con recta

e

Unido a mano

ORIGEN

ARGENTINA
17.5 cm —
e L,
BOTON CANESU — [ 12
Boton pasta 4 agujeros DELANTERO E ‘ B}
2,5 cm de ancho a =

Unido con overlock 2 2
4hilos M

Pisado con recta

BOLSILLOS
DELANTEROS
Bolsillo
diagonal

Unido con
overlock 4 hilos
Pisado con recta

215 an

W

BRAGUETA

17x2cm

( ) Pisado con recta

' \ Terminaciones interna
‘ con overlock 4 hilos

—ap

UNION DE |
T eLanos
Overlock 4 |
| | | hilos |

{ \ ‘f l‘\‘

CANESU TRASERO

Unido con overlock 4
hilos
Pisado con recta

BOLSILLOS
TRASEROS
Bolsillo de plastron
Dobladillo simple
remallado con
overlock 4 hilos y
pisado con aguja
doble en maquina
recta &P

Linido y pisado con
recta (costura
parche) —=2__
Extremos rematados
CON ZigzZag wriry

Bem

D\ ng

Hem
W

Mi \
\
\ LAZO
y 1x110 cm
/ \\ / \ / Costura embolsada con
N _// \4\;_ _,7\ / overlock 4 hilos ~ {if]
SRt T RUEDO T Rematado en extremos con
Doblez simple 4 cm recta — 3§
Remallado y pegado M1
con cinta bifaz de
entretela termoad-
hesiva
C:
Materiales Avios Maquinarias Aclaraciones

MI: Gabardina

Cinta bifaz de entretela termoad- | Overlock 4 hilos
hesiva Recta

Boton pasta 4 agujeros

2,5 cm de ancho verde (a tono)
Cierre plastico reforzado verde
(a tono) 17 cm

Coser con hilo de poliester verde
(a tono)

Asentar pliegues y costuras con
plancha

Toda la prenda esta realizada en
Mi
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Articulo: 20-Culero Santiago del Estero

Temporada: aw2021

REMACHES

6 remaches de zamak
plateado de 0,5 cm de
ancho

Separados entre si por
0.5 cm

Ubicados a 0,7 cm de
bordes

TIENTO
Tiento de M1
0.5x130 cm

OR

COSTURA
Coslura cadena al
aguja

55 cm de largo
Hilo doble encerado
color crema

IGEN

ARGENTINA

REMACHES
6 remaches de zamak
plateado de 0.5 cm de ancho
para sostener bolsillo
Separados enlre si por 0,8
em

Libicados a 0.dcm de bordes
superior e inferior del bolsillo
Ubicado a 0,4 cm de borde
lateral de bolsillo

COSTURA
Costura cadena

alaguia

4,3 cm de largo

Hilo doble

encerado a fono B0LSILLO
53x82cm
Centrado a lo largo

e inferior

orificio de 0,3 em

COSTURA
Costura cadena al
aguja

5,5 cm delargo

Hilo doble encerado
color crema

Ubicado a 0,5cm de bordes superior

Linido con pegamento, remaches y
costura de hilo encerado

Abertura mediante corte recto de 6,5
<m con exlremos lerminados en

PASADORES PASADOR
DELANTEROS DELANTERO —
Dos pasadores 55x15cm
55x15cm Ubicado a 1.5 cm
Ubicados a 1,5 cm del borde
de cada borde —_— e
Materiales Avios Procedimiento Aclaraciones
Mi: Cuero curtido engrasado 36 remaches de 0,5 cm de zamak plateado Moldeado Todo el cinturon esta realizado en M1
habano Corfado
Pegado
Cosido
Remachado

Quemado (para quilar imperfecciones del corfe)
Quemado de hilos

7.1.5 Conjunto5:
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Articulo: 13-Blusa Misiones

Temporada: aw2021

PUNO

4 ecm de ancho

Elastico interno de 3,5 x16,5
cm

Unido y pisado con recta
Costura sandwich

5

ORIGEN

ARGENTINA

CUELLO

A la base

4 cm de ancho

Doble fela

Unido y pisado con recta
== Costura sandwich

FRUNCE ELASTIZADO

3 cm de ancho

Elastico interno de 2,5 x 24

cm

Linido y pisado con recta

Costura sandwich

CARTERA

2.5 cm de ancho
14 cm de largo
Doble doblez
Pisado con recta

=

/
RUEDO S L S
Doble doblez T o ~~._____—BOTONES
Tem / ,X e I\\ Boton pasta dos
Pisado con recta / ‘\ ] ,‘ \ ]aguler:s )
| | | | 12cmdeancho
/ '\ i / ‘\ Unidos a mano
i |

i A
I \
| |
/ ‘s |
x’ N LA
e
/ RUEDO
A..,\/ Doble doblez
puRO — | Tem

4 cm de ancho pa il Pisado con recta
Elastico interno de 3,5 x16,5

om

Uinido y pisado con recta

Costura sandwich

5

Materiales

MI: Cotolino (Lino de
algodon)

Maquinarias Aclaraciones

Overlock 4 hilos

Avios

Elastico blanco de 2,5 cm Coser con hilo de poliester

Elastico blanco de 3,5 cm Recta blanco (a tono)
5 botones pasta 2 agujeros Toda la prenda esta realizada con
blancos M1
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Articulo: 08-Pantalon Formosa

Temporada: aw2021

RIGEN

ARGENTINA
CINTURA
M1
OJAL BOTON
45cm 2em Boton pasta 4

Vista interna de 9 cm
Linida con recta
3

Ubicado a 1.5
cm del borde
Surfilado con
costura zigzag

PLIEGUES
2 pliegues de cada lado

aqujeros
2 cm de ancho
Unidos a mano

CIERRE

Cierre plastico

PLIEGUES

3 cm de profundidad
4,5 cm de ancho

reforzado a tono

2 plieques de cada

19 cm
—= Unido con overlock lado
BRAGUETA 4 hilos 3 cm de profundidad
19x2cm Pisado con recta 4.5 cm de ancho
CRUCE Pisado con recta =
7 cm sobre linea Terminaciones internas
de tiro (en con overlock 4 hilos PINZAS TRASERAS
cintura) —G_p 2 pinzas de cada lado
3 ¢m de profundidad
10 cm de largo (por debajo de la
'3 — ~5 ‘. cintura)
ggtALL1'-fRs.;>s PINZAS \ [ / Unidas con recta
Bolsillo | i DELANTERAS / A" (A “\_‘_ Ubicadas 7 y 14 cm de linea de tiro
diagonal f I‘ Izazg'zas de cada [ "w \ \ \ — S5
Unido con {‘ \ 3 cm de profundi- / | \
e S )
‘ 3 TIRO

overlock 4 hilos |

dad

Pisado con recta / 12 cri déilargo (por
\ debajo de la
| cintura)
Unidas con recta /
\ Ubicadasa7y14 |

cm de linea de tiro

\ —_— :

LInido con
overlock 4 hilos
Pisado con recta

M f
S \ |
| UNION D E |
PLANOS w‘ | l‘
Overlock [ | BOLSILLOS TRASEROS
/ | 4hilos | “ | Bolsillo ojal
J/ i I 10xlcm
9mﬁ / ‘ \ U “‘ ‘ | Unido y pisado con
| | | recta
I | | Laterales rematados con
| | zigzag e
M1 J‘ |
f \ \
J \ | | ‘, 12cm
T i s g - M1 —?‘_ |
/) | :
| |-
RUEDO | \
Dobladillo doble | | Bolsa interna
2 cm de ancho | | remallada con
Pisado con recta “ | overlock 4 hilos
| T
=) \ ’ |
|
|
Materiales Avios Maquinarias Aclaraciones

Overlock 4 hilos
Recta

Boton pasta 4 aqujeros 2 cm de
ancho marron (a tono)

Cierre plastico reforzado
marron (a tono) de 19 cm

M1: Gabardina

Coser con hilo de poliester
marron (a tono)

Asentar plieques y costuras con
plancha

Toda la prenda esta realizada con
Mi
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Articulo: 21-Cinturon Tierra del Fuego

Temporada: aw2021

ORIG

ARGENTINA

COSTURA
Costura cadena a1aguja
alolargo de fodo el cinto
formando dibujo en la
parte frasera

Hilo encerado doble
Color crema

112 cm

CRUZ ANDINA
Simbolo inca muy
presente en los
diseiios gauchescos
3x4.5cm

)

104.4 cm

o Ty
[ NL%

CORTES CORTES
HORIZONTALES VERTICALES
> rorivede 2 cortes de
204 cm 204 cm
Materiales Avios Procedimiento Aclaraciones
M1: Cuero curtido engrasado Moldeado Todo el cinturon esta realizado en M1
chocolate Cortado
Cosido
Quemado (para quilar imperfecciones del
corte)

Quemado de hilos

7.1.6 Conjunto 6:
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Arficulo: 03- Top Chaco

Temporada: aw2021

ORIGEN

Frunce

PLIEGUES
6 pliegues de 1 cm de ‘\
profundidad que se reducen \
en el extremo a 3 cm de ancho ‘ \

= ‘

RUEDO

4 cm de ancho
Unido con overlock 4 hilos y
pisado con recta

termoadhesiva

— o

APERTURA PUNO

5 cm de largo
Ruedo doble doblez de

0,7cm pisado con recta

=

LAZO —

Doblez simple 0,8 cm
Remallado y pegado con
cinta bifaz de entretela

ARGENTINA
ESCOTE '
Cauello V de 11 cm de profundidad
Ruedo doblez simple 0,8 cm
Remallado y pegado con cinta
bifaz de entretela termoadhesiva

CRUCE /

Cruce en ambos laterales

Orrificio de 10 cm en lado izquierdo
Doblez simple 0,8cm

Remallado y pegado con cinta bifaz de
entretela termoadhesiva

—

\Y— —— UNION DE PLANOS
\ Overlock 4 hilos
\
\ U
\ ESPALDA
\ 5,5cm de anchq ESPALDA
Ruedo doblez simple 0,8 cm .
Escote V de 21 cm de profundi-
Remallado y pegado con dad
| cinta bifaz de entretela .
2 Ruedo doblez simple 0,8 cm
| termoadhesiva i
J : Remallado y pegado con cinta
_ \' bifaz de entretela termoadhesiva
=
=
= e VA _—— UNION DE PLANOS
I /\ Overlock 4 hilos

-
o

|

[

//

n

Desmontable \""\»\;\ LAZO y—
](|:0 cmde labrglo de’S deancho CRUCE Lnido a delantero con ﬁj:%la
u0§(t’ura emee sla 7‘4 il Superposicion overlock 4 hilos \Eﬂx\?
nido con overloc 1los de 10,5cm 43,5 cm de largo x 2 cm de H\\
Rematado en extremos con I il
ta ancho b\\\
rec Costura embolsada o
:'B Linido con overlock 4 hilos
Doblez simple 0,8 cm Rematado en exiremos con
Remallado y pegado con recta
cinta bifaz de entretela U
termoadhesiva 3
Materiales Avios Magquinarias Aclaraciones
Mi: Cotolino (Lino de Cinta bifaz de entretela termoad- | Overlock 4 hilos Coser con hilo de poliester
algodon) hesiva Recta blanco (a tono)
Asentar pliegues y costuras con
plancha
Toda la prenda esta realizada con
Mi

71



Articulo: 04-Pantalon Neuquen Temporada: aw2021

RIGEN

VISTA LATERAL

ARGENTINA L
BOTON PRETINA
Boton pasta 4 aqujeros 5 cm de ancho
2,5 cm de ancho Lnido a cuerpo con
Uinido a mano overlock 4 hilos
RECORTE LATERAL Padoconredar . oe
Miy M2 :f;— LATERALES
16 cm de ancho — = "
Unido a cuerpo con £ Pplizes
y BRAGUETA 1cm de profundidad
overlock 4 hilos 17x15
Pisado con recta o Zeundelargn
Miy M2 Unidas con recta
&P Pisado con recta Ubicadas cada 4 cm dentro
Terminaciones internas del recorte

con overlock 4 hilos

PINZAS

TRASERAS

2 pinzas

0.8 cm de profundidad

6 cm de largo

Linidas con recta

Libicadas a 5,5 cm de linea

de firo .

CIERRE
Cierre plastico a tono
17 cm

Unido con overlock 4
hilos

Pisado con recta

TIRO —
Unido con
overlock 4 hilos
Pisado con recta

NIDO DE ABEJA

|
PLIEGUES | | \' Puntadas realizados
7 plieques de 2 cm de ’ ’ | \ l\ manualmente con hilo a tono
profundidad \ // ’ ( \\ ll l
E VISTA LATERAL
|
- \ '\ \
1

v , /
\ |
PUNO f [
31x3,5cm [ / I
LInido a pierna con / |

overlock 4 hilos
Pisado con recta

RUEDO /
Doblez simple 1,7 cm | :ﬁh / /

[
Remallado y pegado con BROCHE |
cinta bifaz de entretela Broche a presion \ / l |
termoadhesiva 1,8 cm de ancho \ \ \

= ///’// S |

| E
UNION DE U
J PLANOS  ° L\
= Overlock 4 hilos
i
Materiales Avios Maquinarias Aclaraciones
M1: Pique plano Cinta bifaz de entretela termoadhesiva| Overlock 4 hilos Coser con hilo de poliester verde
M2: Entretela termoadhe- |2 pares de broches a presion negros | Recta (a tono)
siva 45/60 gr de1.8cm de ancho Asentar pliegues y costuras con

1 boton pasta 4 agujeros de 2,5 cm de
ancho verde (a tono)

Cierre plastico verde (a tono)

17 cm

plancha

Toda la prenda esta realizada con M1
excepto los puntos donde se
menciona una combinacion
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Articulo: 17- Cinturon San Juan

Temporada: aw2021

OR

HEBILLA
Hebilla de zamak plata
vieja

41 x5x4 cm

0,5 cm de espesor en
cuerpoy 0,6 cm en
punta

Pase de 3 cm

PASACINTOS
Pasacintos de zamak
plata vieja

36x1cm

1cm de espesor

IGEN

ARGENTINA

MONEDAS

Monedas antiquas argentinas
enchapadas

Pegadas aleatoreamente con
silicona liquida desde hebilla
hasta 18,5 cm anfes de la punta

83,8 cm

S B R R E SRS

REMACHES
2 remaches de
T "4 zamak plateado de |
\/Q t“o 1) cmdeancho
Q . h Ubicados a1 em de
borde superiosy a

0.3 cm de borde
lateral

Y
2
3

DOBLEZ
Doblez de 3 cm para
sostener hebilla
Remachado con 2

5 orificios de 0,4cm de
ancho

Separados cada 2 cm
Ubicados a 5,4cm del
final

remaches
Materiales Avios Procedimiento Aclaraciones
M1: Cuero curlido engrasado Hebilla de zamak plata vieja de 4,1 x 5x4 cm con Moldeado Todo el cinturon esla realizado en M1
negro pase de 3 cm Cortado
Pasacintos de zamak plata vieja de 3.6x1 cm Remachado
2 remaches de 1 cm de zamak plateado Pegado

Monedas antiquas argentinas enchapadas (
aprox 45)

Quemado (para quitar imperfecciones del corte)

7.1.7

Conjunto 7:
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Articulo: 09-Camisa Jujuy

Temporada: aw2021

CUELLO
5 cm de ancho

LInido a cuerpo con overlock ARGENTINA
4hilos’ LAZO SUPERIOR
Ruedo doble doblez de 0,5cm

pisado con recta —

M1

PUNO
7.5 cm de ancho
Unido a parte
elastizada con recta
Costura sandwich

=

ORIGEN

0,7x78 cm
Costura embolsada con
overlock 4 hilos

Rematado en extremos con

recta 3

M1

LAZO INFERIOR
0,7x37 cm
Costura embolsada con
overlock 4 hilos
Rematado en extremos con
recta

Mi

CARTERA

2.5 cm de ancho
Doble doblez
Pisado con recta

=

\ PUNO
RUEDO ELASTIZADO
Doble doblez 3,5 cm de ancho
1.5cm / i Elastico inferno de
Pisado con recta 3x16,5 cm
Unido y pisado con
recta

Costura sandwich

BOTONES
Boton pasta dos agujeros
1.2 cm de ancho
Unidos a mano

APERTURA
Tcm

LAZO SUPERIOR
E INFERIOR
Pisados a lo largo
del contorno del
cuello con recta
Costura parche

=

PLIEGUES
l1cmde
profundidad
LAZO SUPERIOR
= E INFERIOR

Pisados a lo largo
del contorno del
cuello con recta
Costura parche

CANESU
Unido con overlock 4
hilos y pisado con recta

Mi

Surfilado con costura
zigzag
[ | il \ \
f | \
\ / | ‘J 1\ \ '
\*.—' /| \\ _ﬁ_/
RUEDO ; wf' S
Doble doblez /| o
0,7cm A; I LS
Pisado con recta = | ’ \‘ O
: ! LAZO INTERNO
: 0.7 x110 cm

Costura embolsada con overlock 4 hilos
Rematado en extremos con recta 3
M1

Materiales

MI: Batista

Maquinarias Aclaraciones

Elastico blanco de 3 cm de ancho | Overlock 4 hilos
7 botones pasta 2 agujeros Recta
blancos

Avios

Coser con hilo de poliester
blanco (a tono)

Toda la prenda esta realizada con
M1
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Articulo: 12-Pantalon Corrientes

Temporada: aw2021

ORIGEN

ARGENTINA

PRETINA
6 cm de ancho
Unido y pisado con
recta

Costura sandwich

BOTONES
Botones pasta 2 agujeros
2 cm de ancho

Unidos a mano

CIERRE BRAGUETA
Cierre plastico a tono 17x1,5cm
Pisado con recta

Terminaciones internas

17 cm
con overlock 4 hilos

Unido con overlock 4

hilos
Pisado con recta

| | B |
| ‘\?Jﬁ\ UNION DE
‘ ‘

TIRO (
Unido con i (Y PLANOS
| ‘1 E Overlock 4
U hilos |

overlock 4 hilos .
Pisado con recta | [

e (
|

BOLSILLOS
TRASEROS o _ M

Bolsillo ojal
9xlcm
LInido y pisado con

recta
Laterales rematados con

7igzaq sasaniy

1cm

Bolsa interna
remallada con
overlock 4 hilos

]

VISTA SUPERIOR LATERAL

TRasszo

ruau —
6cm

6cm ©
—— G O

UNION DE
PLANOS
Overlock 4
hilos

U

Maquinarias

o 12 cm

APLIQUES LATERALES
Ubicados a 6 cm de costura de
tiro (delantero y trasero)
Plieque de 6 cm de profundi-
dad a 6 cm del borde

LInion superior en pretina con

recta
Costura sandiwch E

VISTA LATERAL

RUEDO

Doblez simple 3cm
Remallado y pegado
con cinta bifaz de
entrefela termoadhesiva

T e

Aclaraciones

! |
N ,,L’ | 1_ P L _I‘ ) | | |
'(" “
RUEDO [
RUEDO Doblezsimple3cm | |
Doblez simple 5 Remallado y pegado | [
cm con cinta bifaz de { i
Remallado y entretela termoad- | |
pegado con cinta hesiva | (
bifaz de entretela [ I
termoadhesiva (:}_—)
RUEDO
Doblez simple 5 cm
Remallado y
pegado con cinta
bifaz de entretela
termoadhesiva
C:
Materiales Avios
MI: Bengalina Cinta bifaz de entretela termoad-
Recta

hesiva
Cierre plastico marron (a tono) 17

cm
2 botones pasta 2 agujeros 2 cm

de ancho marrones (a tono)

Overlock 4 hilos

Coser con hilo de poliester

marron (a tono)
Asentar pliegues y costuras con

plancha
Toda la prenda esta realizada en

Mi
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Articulo: 23-Faja Catamarca

Temporada: aw2021

ORIGEN

ARGENTINA

BOLSILLO
Cuerpo en Mi (medidas en grafico)
con punlas redondeadas

Solapa e § e con punlas
redondeadas

Broche a presion de bronce 15 cm de
ancho

Centrado alo ancho y ubicado a 15
e del borde superior

Unido con pegamento y costura
de hilo encerado

ORIFICIOS

3 orificios de 0,3

] cm de ancho
Separados cada |

m
Ubicados a 1,5 cm
del final

J

Barnnnnnaead)

CORTE

REMACHE VERTICAL

Remache de zamak plateado de 1 cm 5x0,4 cm 93cm

Centrado a lo largo y ancho v |l

S = o= i
. e ——— - | ‘L s )
~ = / 7 Lt
HEBILLA — e g || PAsAcINTOS
| _______J/ M
Hebilla redondeada de Doblez de 3 cn para = —— e
zamak plala sostener hebilla Uliichs veon Ceilife
33 em Remachado con 1 cadenadablea
0.3 cm de espesor remache aquia
Pasede 2.5 cm Hilo encerado doble a
oo
Materiales Avios Maquinarias Aclaraciones
Mt: Cuero curtido engrasado 2 hebillas redondeadas de zamak plata ZIOHPT‘I:) Todo el cinturon esta realizado en M1
orladlo
chocolate 3x3 am pase de 2,5 cm o
2 remaches de | cm de zamak plateado i
Broche a presion de bronce 1.5 cm de ancho Remachado

Quemada (para quilar imperfecciones del corle)

Quemada de lilos

7.1.8 Conjunto 8:
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Articulo: 16-Monoprenda Salta Temporada: aw2021

CUELLO

4 cm de ancho

6,5 cm en punlas

Unido con recla

Pisado con aquja doble en recta
Costura sandwich

ORIGEN

ARGENTINA

CANESU DELANTERO

Unido con overlock 4 hilos

Pisado ( un union con cuerpo y
manga) con aguja doble en maquina
recla

93cm

wen

PIE DE CUELLO
2,6 an de ancho
Unido y pisado con recla
Costura sandwich
MiyM2

CANESU TRASERO

Unido con overlock 4 hilos

Pisado ( en union con cuerpo,
hombro y manga) con aguja doble en
magquina recta

—ap

PUNO

Doble doblez

2cm

Pisado con aguja
doble en maquina
recla

Flastico interno de 25
x0.5cm

TABLA ENCONTRADA
5 em de profundidad
19 cm de largo

==

BOLSILLOS M
Bolsillo diagonal T ARl CARTERA
Unido con Ovcrlo(k\‘§ g 3\

2,5 cm de ancho

4 hilos i
Pisado con aguja ; Doble doblez ‘
doble en maquina Pisado con aquja doble en
recta —=b maquina recta

BOTONES

Botones pasta 41 agujeros
2,5 cm de ancho
Unidos a mano

CINTURA ELASTIZADA

4 cm de ancho

Vista externa que sostiene elastico
Elastico interno de 3cm de ancho
remalado en extremos

2,5 cm de ancho
Unido a mano

1.8 an de ancho
Unidos a mano

I BOTON \ ¢ /
| BROCHES Boton pasta 4 . 4 s
| ' 7 broches a presion agujeros RS R NS
' i ”\

PINZAS

DELANTERAS ‘ l

3 pinzas k | |

0.6 cm de | |

profundidad \ fiil |

5.5 cm de largo \ J |

Unidas y pisadas con | | )‘ |
PRESILLAS o . \ I | PINzZAS
DELANTERAS icadosa 9, 1y 13 | |\ | TRASERAS PRESILLA TRASERA

¥ cm de la costura { / 3
2 presillas lateral \ | pinzas I presilla
Costura \ / 0,6 cm de profundidad  Costura embolsada con
embolsada con \ / 8.5 c de largo overlock 4 hilos iy
overlock 4 hilos —H— \ / Unidas y pisadas con  Pisada con aguja doble |
U / ta : | TABLAS
Pisadas con aquja ‘», ~—v,—-"ﬂ reci en maquina recla__ 3
doble en maquina | Ubicadas a 12,14y 16 Unidas a cintura con 3 lablas
rects —3 Sl ande lacostrade firo — recta —s L 15 cmde profiididad
Unidas a cinlura Ubicada sobre costura de Superpuestas a 1.5 cm
I \ .
conrecta = firo ' | Ubicadasa 3.6 y9 cmdela
Ubicadasa 9 cm TABLAS | coslura lateral
de costura lateral
3 tablas [ N
| O

1.5 cm de profundidad
Superpuestas a 1,5 cm
Ubicadasa 3.6 y 9 cm de la
costura lateral

— ?}:\nomuss

Botones pasta 4 agujeros

PUNO

3.8 cm de ancho APERTURA PUNO

Unido y pisado con aguja doble en 8cm OJALES
maquina recta Dobladillo doble Sl i 23 an dencho
05cm 25cm nidos a mano

Costura sandwich

33—

Ubicados a1y 4,5 an del borde
Surfilado con costura zigzag

Pisado con recta

NAAAAAY
Materiales Avios Maquinarias Aclaraciones
M1: Bengalina 7 broches a presion negros de 1,8 | Overlock 4 hilos Coser con hilo de poliester verde
cm de ancho Recta (a tono)
4 botones pasta 4 agujeros 2,5 Asentar pliegues y costuras con
cm de ancho verdes ( a tono) plancha

Toda la prenda esta realizada con

Elastico negro de 3 cm de ancho
Mi
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Articulo: 18-Culero San Luis

Temporada: aw2021

REMACHES
5 remaches de zamak plateado de 1
cm de ancho para sostener bolsillo
Separados entre si por | cm
Ubicados a 5 cm del borde delantero
v alcm de borde superior/inferior
respectivamente

REMACHES

2 remaches de zamak
plateado de 1 em de ancho
para sostener hebilla
Ubicados a 2 cm de borde
superior ya 0.5 cm de
borde lateral

HUESO
“hueso” de rasira de zamak
plata

13 cm de largo

2,5 cm de ancho en extremos
1.7 cm de ancho en centro

CORTE

‘Corte para colocar hueso

de 2.5 cm con ferminacion
/ enorlico de 03 cm

137 cm

cocoo0o0

e

ORIGEN

ARGENTINA PASACINTOS HEBILLA
M Hebilla redondeada de
13 cm de ancho zamak plata
10,5 cm largo fofal Nisem
Unido en parte inena por S3iaa
dos puntadas de hilo doble p'ﬂ:':e j:f:m'

encerado negro

COSTURA
Costura cadena
dable a 1 aguja
(medidas en
grafico)

Hilo doble
encerado negro BOLSILLOS

2 bolsillos de 7,7 x 8,7

Separados cada 2 cm

Ubicados a 5 cm del borde central y 0.5 cm
del borde superior/inferior respectivamen-
le

Unidos con pegamento, remaches y costura
de hilo encerado negro

Abertura mediante corte recto de 6 cm con
extremos terminados en orificio de 0.3 cm

= 103 cn

DOBLEZ
Doblez de 4 cm para
sostener hebilla
Remachado con 2

remaches
ORIFICIOS
4 orificios de 0.3 ©® 600 -
em de ancho =
Separados cada g § ~
25cm 1
Ubicados a 5 cm po000E j K booos
del final
. 78 cm
Materiales Avios Procedimiento Aclaraciones
M1: Cuero curtido engrasado Hebilla de zamak plata 4x5 cm con pase de Moldeaco Todo el cinturon esta realizado en M1
negro o
22 remaches de 1 cm de zamak plateado oot
Hueso de rastra de zamak plata de 13x 2.5 Remachado
Quiemacda (para quilar imperfecciones del corle)

cm

wla dle liloy

Qo
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7.2 Carta de materiales y texturas

TEXTILES
Bengalina Pique Gabardina Bengalina Gabardina Gabardina

A

Cuero curtido Cuero curtido Cuero curtido
Bengalina y engrasado y engrasado y engrasado Batista Broderie

Lino con foil

Cottolino Seda Lisa

AVIOS

Elastico Argolla de zamak Cierres Monedas

Hebillas

Broche a Broche a Rastra
Boton media  presion presion para
bola remachado  coser

@ee® o2 0 ® @

RECURSOS Y TEXTURAS

Bordado nido de abeja Estampa sublimada Tablas Tablas encontradas Pinzas

Botones de 2 y 4 agujeros Remache

Pliegues y cruces Recortes
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7.3 Prototipos

7.3.1

Conjunto 1
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7.3.2 Coniunfco 3
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7.3.3

Conjunto 6

90



91



92






94



95



7.3.4

Conjunto 8
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Capitulo 8: Propuesta Final de Marca

8.1 Identidad de Marca

El nombre elegido para la marca es “ORIGEN Argentina”. La primera palabra (origen) es
corta y con presencia, y refleja el principal objetivo de esta investigacién: esa vuelta o
conocimiento de los origenes de nuestra cultura. La segunda palabra (Argentina) sirve para
localizar ese “origen” del cual estamos hablando, nombrando cual es el “pais” de nuestra

marca pais.

La tipografia usada para el logotipo es “San Marino”, ya que da un aspecto minimalista y

moderno, sin dejar de ser clasico, que busca transmitir la coleccion.

ORIGEN

ARGENTINA
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8.2 Etiqueteria y packaging

8.2.1 Etiquetas internas

Etiqueta de 4x2 cm sublimada con tinta negra en cinta de raso

ORIGEN

M'u‘

L 'd"o‘-"hd'om&wm

Etiquetas internas indicando composicidn, instrucciones de lavado y significado/valor de la

prenda
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i

i SN,

8.2.2 Etiquetas externas
Etiqueta principal con logo vy etiqueta trasera para crear consciencia de la marca y sus

objetivos culturales

103



ORIGEN

ARGENTINA

Somos una marca de ropa de diseiio que

%

busca fomentar la industria nacional y

mantener vigente la cultura argentina.

Es fundamental saber de donde venimos para

valorar lo que somos

Por eso buscamos crear prendas perduran en
el tiempo, porque estan inspiradas en el paso

del mismo y su fusion con la actualidad.

El futuro de la cultura esta en nuesiras

manos

waww.origenargenting.com
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ORIGEN

Elfuturo de la culiura esta en nuestras

manos

8.2.3 Packaging
Packaging primario: Bolsa de 30x25 cm para prendas y de 25x15 cm para accesorios.

Realizada en lienzo, sin solapa y con lazo para cerrarla y adaptarla segun los distintos

tamafios de las prendas. Logo estampado con serigrafia.

Packaging secundario: Caja de papel kraft de 32x28 cm, 38x26 cm y 22x22 cm segun sea

necesario. Protege las prendas y, sobre todo, los accesorios de golpearse, marcarse o

danarse. También sirve para envios online.
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8.3 Estrategias Productivas

Se pretende mantener una produccién local, tanto de proveedores como de mano de
obra (dando trabajo y capacitacion a personas desempleadas y artesanos que quizas no
tienen tanto reconocimiento), producir pocas unidades de cada prenda, estimando 10
unidades por talle (S,M,L), para que no sea un producto masivo y lanzar nuevos articulos o

capsulas cada dos meses.

8.4 Estrategias Comerciales
8.4.1 Comunicacion:

La marca tendrd una participacion activa en redes (Instagram y Facebook) para mostrar de
manera atractiva el “detras de escena” de la marca, sus valores, el proceso productivo, los
significados de cada prenda, las tradiciones argentinas, quienes crean las prendas, como se
idean y materializan, etc. con el objetivo de que los clientes se involucren y conozcan los
significados y la procedencia de lo que usan, creando un vinculo mas cercano e incluyendo
estos conceptos en el dia a dia y en la informacién que muchas veces consumimos

automaticamente.
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8.4.2 Comercializacion:
La coleccidn se encontrara disponible para compras por internet, con envios internacionales,
de manera que no solo sea accesible para argentinos, sino también para que personas
extranjeras tengan la oportunidad de consumir un producto autéctono y conocer mas sobre
nuestra cultura. Ademads, es un medio de venta ideal para el comienzo de la marca, ya que

no tiene una inversion inicial tan grande.

En cuanto al punto de venta se propone, en un principio, participar de ferias de
disefio argentino (por ejemplo puro disefio) o vender los productos en tiendas culturales
(ubicadas generalmente en centros culturales o museos de historia) en los puntos turisticos
de cada provincia. Una vez que la marca esté consolidada, se abrira un local o showroom
propio (de acuerdo al capital disponible) que refleje fielmente los valores y la estética de la
marca durante la experiencia de compra con el cliente. En todos estos puntos se pretende

igualmente mantener una estética cuidada y uniforme.

107



108



Mostrador

Percheros

salopeqodd

Salopeqodd

B B
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Capitulo 9: Analisis de costos

En relacién a las prendas diseinadas, se realizé un analisis aproximado de los costos

de produccidn y comercializacidon de las mismas. Se considerd el valor de la materia prima,

mano de obra, avios, etiqueteria, packaging y un margen de ganancia de un 100%. Sin

embargo, los importes estimados pueden variar, ya que se tuvieron en cuenta precios

minoristas, por lo cual al realizar una produccién mas grande, los mismos disminuirian

(economia de escala.)

Podemos comprobar que es una propuesta viable con precios sumamente accesibles

en comparacion a los de marcas afines, como por ejemplo GAUCHO Buenos Aires, cuyas

prendas y accesorios rondan los U570 y USS1000 (aproximadamente $6400 y $91000).

Tabla N° 6: Costos camisas. Fuente: Elaboracion propia

Costos camisas

Materiales | Manode | Avios | Etiqueteria | Packaging | Margen Precio final
obra de (redondeado)
(cortey gananci
confeccio a
n)
Camisa | $800 (textil | $500 $12 $100 $150 100% $3300
Buenos | +estampad
Aires o)
Top $700 $600 $100 $150 100% $3000
Chaco
Camisa | $1400 $650 $13,6 | $100 $150 100% $4630
Cordoba
Camisa | $500 $500 $25 $100 $150 100% $2550
Entre
Rios
Camisa | $600 $600 $32,5 | $100 $150 100% $2900
Jujuy
Blusala | $1300 $400 $21,8 | $100 $150 100% $3950
Rioja
Blusa $898 $500 $40 $100 $150 100% $3320
Misiones
Tabla N° 7: Costos pantalones y monoprenda. Fuente: Elaboracidn propia
Costos pantalones y monoprenda
Materiales | Mano de | Avios | Etiquete | Packaging Margen Precio final
obra (corte ria de (redondeado)
ganancia
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Yy

confeccidn)
Pantalén | $1100 $700 $58 | $100 $150 100% $4220
Rio Negro
Pantalén | $1500 $850 $138 | $100 $150 100% $5480
Neuquen
Pantalén | $1800 $850 $128 | $100 $150 100% $6060
Mendoza
Pantalén | $1100 $700 S44 | $100 $150 100% $4200
Formosa
Pantalén | $1200 $600 $85 | $100 $150 100% $2150
La Pampa
Pantalén | $1450 $600 $99 | $100 $150 100% $4800
Chubut
Pantalén | $1380 $600 $105 | $100 $150 100% $4670
Corrientes
Monopre | $1950 $940 $314 | $100 $150 100% $6900
nda Salta

Tabla N° 8: Costos accesorios. Fuente: Elaboracidn propia

Costos accesorios
Materiales | Mano de obra | Avios | Etiqueteria | Packaging | Margen | Precio

(corte, de final

armadoy ganancia | (redond

terminaciones eado)

)
Cinturén | $500 $1000 $500 | $80 $150 100% $4460
San Juan
Culero $700 $1300 $950 | $80 $150 100% $6360
Santa
Cruz
Culero $700 $1300 $650 | $80 $150 100% $5760
San Luis
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Cinturdn

Santa Fe

$700

$1090

$480

$80

$150

100%

$5000

Cinturdn
Santiago
del

Estero

$800

$1300

$150

$80

$150

100%

$5000

Cinturdn
Tierra
del

Fuego

$300

$800

$80

$150

100%

$2660

Cinturdon

Tucuman

$600

$1100

$550

$80

$150

100%

$5000

Faja
Catamarc

a

$800

$1200

$300

$80

$150

100%

$5060
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Capitulo 10: Conclusiones

Luego de investigar en base a los interrogantes planteados en un primer momento
acerca de la indumentaria y costumbres gauchescas, podemos concluir que el proyecto

resultante es viable y servird para mantener vigentes las raices de nuestra identidad.

Gracias a los datos recabados, pudimos adentrarnos en la cultura e indumentaria del
gaucho, detectando a lo largo del tiempo numerosas variaciones en sus vestimentas y
percepciones. Sin embargo, se confirmdé que su papel como figura emblematica de la cultura

argentina se mantiene constante hasta la actualidad.

A partir de las entrevistas conocimos la opinidon de personas que siguen manteniendo
este estilo de vida, y con las encuestas logramos conocer los requerimientos de nuestro
publico objetivo. En base a estos resultados, y sumando la observacién y analisis de
imagenes, pudimos seleccionar las caracteristicas y ejes principales para el posterior disefio

de producto.

Como resultado, se cred una coleccion urbana y contempordnea que mantiene los
rasgos distintivos de nuestra cultura, combinados con materiales y tipologias
contemporaneas. Paralelamente, se desarrollé una imagen de marca que promueve el
conocimiento de nuestra historia, revalorizando nuestra identidad nacional e involucrando al

cliente en el significado de cada prenda.

A futuro, se podria investigar mas acerca de las estampas gauchescas, para incorporarlas
y agregar mayor variedad a la coleccion. Ademas, seria importante mejorar la seleccién de
proveedores, para para lograr menores costos y hacer la marca mas accesible a nivel

econdmico.
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Anexos

Resultados encuesta anonima

1. ¢Cual es tu lugar de residencia?

72&nbsp;respuestas

@ Buenos Aires

@ Cordoba

@ Rosario

@ Santiago del Estero

@ Santa Rosa, La Pampa
@ Santa Fe

2. ;Que ocupacion tiene?

71&nbsp;respuestas

@ Estudiante
@ Empleado
@ Profesional
@ Desocupado

@ Otro
3. ;Cémo es la zona en la que vive?
72&nbsp;respuestas
@ Urbana
@ Rural
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4. ;Conoce la procedencia de las prendas que compra?
72&nbsp;respuestas

®si
® No
@ Aveces

5. Al momento de comprar indumentaria, prioriza:

728&nbsp;respuestas
@ Precio
@ Calidad
@ Originalidad
/. @ Comodidad
@ Moda

@ Fabricacion ética
® Otra

6. ;i Tiene prendas de indumentaria que considere "autéctonas"?
(relacionadas a la cultura tradicional...mbachas de gaucho, botas, alpargatas)

728&nbsp;respuestas

@ Alguna
@ Ninguna
@ Mas de una
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7. ;Le interesaria usar ropa inspirada en la vestimenta tradicional

argentina?
72&nbsp;respuestas

®si
® No
@ Talvez

8. ;Consume indumentaria de marcas argentinas?
728&nbsp;respuestas

® si
® No

9. Si no lo hace, ¢por qué?
24&nbsp;respuestas

@ Precios altos
@ Desconocimiento

@ Opto por la marca Patagonia que toda
la ropa tiene garantia de por vida
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10. Al momento de salir de compras, ;considera que todos los locales

venden ropa parecida?
70&nbsp;respuestas

® si
® No

11. ¢Qué opinion tiene sobre las vestimentas “de campo”? (polleras largas,
bombachas, alpargatas, camisas, ponchos, etc.)

71&nbsp;respuestas

@ Me gustan y las usaria
@ Me gustan y no las usaria
@ No me gustan

12. ;Le gustaria usar indumentaria del sector masculino?
69&nbsp;respuestas

@ si
® No
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13. ;Con qué frecuencia compra ropa?

71&nbsp;respuestas

@ Una vez por semana
@ Una vez por mes

@ Dos veces por afio
@ Otra

14. ;Donde compra ropa?

728&nbsp;respuestas

@ Shopppings
@ Tienda

@ Internet

@ Catalogo
@ Otro

15. ;Conoce alguna marca de indumentaria inspirada en los gauchos?
72&nbsp;respuestas

®si
38.9% ® No

@
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16. ;Considera que el gaucho es un emblema de la cultura e identidad

argentina?
72&nbsp;respuestas

® si
® No

17. ;Cree que la imagen que tiene sobre el gaucho esta estereotipada?
69&nbsp;respuestas

® si
® No

18. Cuando ve a alguien con vestimentas “gauchescas”, ; piensa que esta
disfrazado?

71&nbsp;respuestas

®si
® o
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19. ;Considera que es importante mantener vigentes los origenes de

nuestra cultura?
738&nbsp;respuestas

®si
® No

Entrevistas
Entrevista 1: Realizada a Federico Lépez Alzogaray (56 afios), presidente del superior
tribunal de justicia de Santiago del Estero y presidente de la federacién gaucha de la misma

provincia.

e ¢Quiénes forman parte de la federacidon de gauchos? Las agrupaciones gauchas de cada
provincia

e ¢Con que objetivo se fundé? Sostener la identidad Nacional.

e ¢Qué actividades realizan? Toda actividad de orden tradicionalista: recordacion de
Fechas Patrias, desfiles, homenajes.

e ¢Cuales son sus intereses? Difundir el ideario del gaucho, gran simbolo de unidad de los
argentinos.

e ¢Por qué se visten como gauchos? Porque es el traje que usaron los gauchos (pastor
ecuestre) al tiempo de las luchas por la Independencia y organizacion Nacional.

e ¢Qué opinan de la indumentaria gauchesca? Que es una indumentaria cdmoda y éptima
para montar a caballo y tiene un sentido nacional.

e ¢En ddénde compran sus prendas? Se las hace confeccionar o en casa de venta
(Talabarterias o Pilcherias.)

e ¢Creen que siguen existiendo los gauchos? Si, en muchas zonas del pais, sobre todo en

las mas aisladas.
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e ¢Consideran que la figura del gaucho como emblema nacional se esta perdiendo? No,
basta ver los desfiles.

e ¢Como eran los gauchos antes y como son ahora? Como era la gente de antes y de
ahora, la evolucién tecnoldgica y los cambios llegan a todos.

e ¢Qué opina de la indumentaria que se usa actualmente? Mantiene su tipicidad con la

normal evolucidén y adaptacion.

Entrevista 2: Realizada a Manuel Brandan (56 afios), director de escuela primaria de la

localidad de El Rodeo, Santiago del Estero, miembro de la asociacién tradicionalista gaucha.

e ¢Quiénes forman parte de la federacion de gauchos? Forman parte todos los gauchos
gue se relnen en una provincia o region. Son representados por un gaucho elegido en
asamblea.

e ¢Con que objetivo se fundd? El objetivo con el que se fundo es lograr mejoras y
beneficios para sus integrantes. Es una asociacidn sin fines de lucro que busca mantener
la vigencia de la cultura criolla.

e ¢Qué actividades realiza? Mi rol dentro de la asociacidn es participar en eventos,
desfiles, con menor frecuencia que antes (cuando tenia un campo). Sin embargo, aun
sigo desempefiando algunas destrezas como castrar animales voluntariamente
(chanchos, caballos, por ejemplo), ya que los honorarios de un veterinario son muy
elevados.

e ¢Qué opinan de la indumentaria gauchesca? La indumentaria gauchesca varia segun la
region. Por ejemplo: en el norte se caracterizan por la bombacha y la corralera
(chaqueta) y en el sur por la boina y bombacha. El elemento indispensable de la
vestimenta del gaucho es el poncho, ya que le sirve para taparse, abrigarse, etc. Cuando
uso indumentaria tipica de gaucho, algunas personas lo ven como un motivo de risa, ya
gue no es la vestimenta que se ve comunmente. Las prendas han ido variando: ya no se
ven tantos caballos para trabajar en el campo (sino mas motos o camionetas) o no se
usan riendas de cuero, sino de cable. Sin embargo en los grandes establecimientos se
siguen ensefiando y transmitiendo estas costumbres como lo eran originariamente (se
ensefia a tratar a los animales, cuidar el campo, etc.)

e ¢Creen que siguen existiendo los gauchos? ¢ COmo eran los gauchos antes y como son

ahora? Si, siguen existiendo gauchos pero no son iguales a los originarios. Hoy en dia
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podemos ver a un gaucho con piercings u ojotas, dependiendo de la actividad que esté
realizando. No es tan estricta la vestimenta y materiales, ya que inevitablemente han
cambiado como consecuencia de los avances tecnoldgicos.

e ¢Consideran que la figura del gaucho como emblema nacional se esta perdiendo? Poco
a poco se va disminuyendo el protagonismo del gaucho ya que en la actualidad también
han crecido otras costumbres y se le ha dado importancia a nuevas culturas. En nuestra
provincia (Santiago del Estero) se esta perdiendo la importancia que se le solia dar a la
agrupacion. Se nos suele llamar para desfiles, pero cada vez con menos frecuencia, ya
que, por ejemplo se le da mayor notoriedad a los desfiles de autos o motos antiguas.

e ¢Qué opina del rol de la “paisana” o mujer del gaucho? La paisana no realizaba las
actividades de campo, mas bien se dedicaba a criar los hijos, cocinar y ser ama de casa.
Es por eso que no figura individualmente en los relatos criollos o es vista como un motivo

de pelea entre dos hombres.

Observacion

Cuadros comparativos
Tabla N° 9: Analisis de imagenes de “Gauchos, primeras postales fotograficas del sXX”. Fuente: Elaboracién

propia
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“Gauchos, primeras postales fotograficas del sXX” (recorte de imagenes del siglo 20)

Silueta

Sombrero panza de burro

Tipo Camisa Gaucho: Sombrero de pajilla, Chaqueta
Poncho patria Chiripa camisa, chiripa, botas, pafiuelo Chiripa
9 Botas Pafiuelo Paisana: camisa, pafuelo y pollera | Sombrero
% Chiripa Tirador a media pierna (sin sombrero, a Botas
i No se logran ver los Sombrero de pajilla diferencia de lo que la
a: accesorios, solo se ve que investigacién postula que solian
lleva boleadoras usar para cabalgar)
Color/
Aparie
ncia Poncho de bayeta con un | Camisa de un textil fino, Gaucho: chiripa de pafio de tela de | La chaqueta tiene un textil mas grueso
del bordado en los bordes , como puede ser algodén y telar, con flecos. Camisa de que el chiripa, aparentemente pana y
textil calzoncillo de lino o chiripa rayado, algoddn y paiiuelo de seda el chiripa de una tela mas fina como
algoddn y chiripa de pafio | probablemente de bayeta Paisana: Camisay pollera de telas | algoddn
de tela de telar finas (algoddn) y lisas Botas de cuero
Sombrero de cuero
(panza de burro)
Botas de cuero
Largos | Calzoncillo y chiripa Camisa de mangas largas Gaucho: chiripa hasta media pierna | Chaqueta de mangas largas y chiripa
largos hasta el tobillo Chiripa hasta media pierna y camisa de mangas largas hasta media pierna
Poncho hasta media Paisana: Pollera hasta media pierna
pierna y camisa mangas largas
& Descansando junto a un Afilado de un cuchillo Montando a caballo Montando a caballo
e 2 caballo
22
238
vy

Tabla N° 10: Andlisis de imdgenes de “Almanaque de alpargatas”. Fuente: Elaboracién propia
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“Almanaques de alpargatas”

(recorte de imagenes de los afios 1940 a 1962)

Silue )
ta
Tipo | Camisa Sombrero Sombrero Sombrero
Pollera a media pierna Alpargatas Pafiuelo Pafiuelo Pafiuelo
Q Poncho apala Camisa Camisa
g Calzoncillo Chiripa Tirador
& Tirador Calzoncillo Chiripa
= Chiripa Bota de potro Calzoncillo
Botas Botas
Color .
/Apa
rienc Textiles finos, probablemente de Poncho de lanilla rayado, Camisa y calzoncillo de telas | Pafiuelo aparentemente de seda.
iadel | algoddn, muy sencillos y de colores lisos. sombrero de pajilla, botas finas, Chiripa de bayeta o Camisa y calzoncillos de algodén.
textil Alpargatas de loneta aparentemente de cuero, pafio de tela de telar, Chiripa de bayeta. Botas de cuero.
calzoncillo de alguna tela fina | pafiuelo de seda, sombrero | Tirador de cuero con bordados
como algoddn o lino y chiripa | de pajilla y botas de potro
de bayeta. Botas de cuero (sin cubrir los dedos)
Larg | Camisa de mangas largas y pollera a Camisa mangas largas, poncho | Camisay calzoncillos largos. | Camisa mangas largas
os media pierna hasta las caderas, calzoncillo Chiripa hasta media pierna, (arremangada), calzoncillo largo
hasta los tobillos dentro de la | fuera de la bota dentro de la bota y chiripa a media
bota y chiripa a media pierna pierna
- Cuidado del rancho Durante una comida junto a Doma de un caballo Montando a caballo
‘.g g una hoguera con otros
g 2 gauchos
v

Tabla N° 11: Andlisis de imagenes de Aldo Sessa.
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Fotografias de Aldo Sessa (recorte de imagenes de los afios 1994 a 2000)

Silue
ta
Tipo | Sombrero Sombrero Sombrero Boina
2 Chaleco Chaleco Camisa Campera
% Chaqueta Camisa Tirador Bombacha
g Chiripa Poncho Culero Botas
Botas Tirador Bombacha
Bombacha Botas
Botas
Apari | Chaleco y chaqueta de textiles Chaleco y camisa de Camisa rayada, moderna, no Boina de tela de lana o tejido.
encia | modernos, probablemente mas textiles finos. Bombacha de | especificamente “de gaucho”. Campera a cuadros, moderna, de
del livianos y elastizados. Chiripa de gabardina. Poncho de lana. | Bombacha de gabardina. Culero | lana o polar. Bombacha de
textil | lana. Botas de cuero Botas de cuero y botas de cuero. Tirador de gabardina. Botas de cuero
cuero con “botones gauchos”
(metalicos, similares a las
monedas que solian llevar
encima)
Larg | Chaqueta de mangas largas. El resto | Camisa de mangas largasy | Camisa de mangas largas. Campera de mangas largas
os de las prendas no se ve, pero bombacha hasta el tobillo, | Bombacha y culero hasta el
probablemente el chiripa seaa dentro de las botas tobillo
media pierna (largo tradicional)
= Montando a caballo Mientras contempla el Realizando la faena de ganado Montando a caballo
t§ g campo
23
v

Tabla N° 12: Andlisis de imagenes de “Goofy se hace gaucho”. Fuente: Elaboracién propia
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“Goofy se hace gaucho” (Ediciones entre los afios 1940-1942)

Silueta
2 Tipo Sombrero
% Panu_elo
& Camisa
FE Tirador
Bombacha
Poncho apala
Color/Aparienci
a del textil
Camisa de algoddn. Bombacha de gabardina. Tirador de cuero con
“botones gauchos”. Pafiuelo de seda. Poncho de lanilla rayado
Largos Camisa mangas largas. Bombacha y poncho hasta los tobillos
" Momento de descanso junto a su caballo
0 9
9 9
23
(V2]
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Analisis de resultados

Silueta

m Rectangular = Relojde arena = Trapecio

Colores

o

®m Amarronados (oscuros) ® Amarronados (claros)

= Rojizos = Azulados
m Blanco/Gris claro m Otros
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Calzado y Accesorios

¢

m Sombrero = Pafiuelo = Boina

= Tirador m Botas m Alpargatas

Indumentaria

m Pollera ® Poncho = Chiripa
= Camisa m Chaqueta = Calzoncillo

m Chaleco = Bombacha = Culero
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