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Resumen

El objetivo del presente proyecto de investigacion es establecer en qué medida
los docentes de Artes Visuales de nivel medio desarrollan sus procesos de ensefianza
desde la perspectiva de los disefios curriculares propuestos por las politicas educativas
del Consejo General de Educacion de la provincia de Entre Rios; los cuales hacen
especial hincapié en la funcion interdisciplinaria de la asignatura y en el desarrollo de
capacidades de orden cognoscente mas que manuales. Se trata de un estudio de tipo
cualitativo que tiene como objetivo interpretar y describir las préacticas de ensefianza
de los docentes de Artes Visuales de una escuela publica de educacién secundaria

ubicada en la ciudad de Gualeguaychu, Provincia de Entre Rios.

Palabras clave: Artes Visuales, Disefios Curriculares, Practicas de Ensefianza.

Abstract

The aim of this research is to establish the extent of Visual Arts teacher’s
midlevel develop their teaching process from the perspective of curriculum design
educational policies proposed by the General Council of Education of the province of
Entre Rios; which take place particular emphasis on interdisciplinary function of the
subject and the capacity of knower order more than manuals. It is a qualitative
research that aims to read into and describe teaching practices of teachers of Visual
Arts in a public school of midlevel located in the city of Gualeguaychu, province of
Entre Rios.

Key Words: Visual Arts, Curriculum Design, Teaching Practices.
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Introduccion

Al tratarse de un Proyecto de Investigacion Aplicada® (PIA) se busca resolver
un problema de conocimiento, en este caso, el fin es conocer la relacion que se
establece entre el enfoque orientador del disefio curricular especificado para el area de
las Artes Visuales y los procesos de ensefianza que llevan adelante los docentes.

En la préctica docente se visualizan situaciones cotidianas que ponen de
manifiesto distintos modos de entender la educacion artistica en la escuela. A modo
de ejemplo, tanto para padres como para alumnos, la ensefianza de la asignatura no es
percibida como un espacio para expresarse y desarrollar competencias multiples, sino
que se le asigna un lugar diferente o de “menor jerarquia” respecto de otros espacios
curriculares (se evidencia en la asignacion de espacio y tiempo, en los roles
adjudicados institucionalmente al docente de artes visuales, en la posibilidad de
trabajar en forma conjunta con otros espacios curriculares), no se comprenden los
fines de su ensefianza dado que se trata de un lenguaje académico diferente y no se
visualiza la relacion que hay entre las propuestas que realizan los docentes en el aula
con los objetivos y métodos de ensefianza de las actuales politicas educativas que
rigen la educacion artistica en la provincia de Entre Rios; por lo cual, los docentes
siguen ensefiando sin reorientar sus practicas educativas de acuerdo a los lineamientos

vigentes.

Por este motivo, el trabajo plantea realizar una investigacion educativa que
promueva una mayor comprension de los modos en que se llevan adelante las
practicas de ensefianza. En este tipo de trabajo la finalidad es conocer en profundidad
un tema especifico con el objeto de que sus conclusiones le permitan dar respuesta a
la problemética planteada. La investigacion educativa es la herramienta propicia para
lograr vencer la dicotomia entre teoria y practica de la educacién, ubicando a los
docentes en el lugar propicio que les permita generar nuevos conocimientos desde la
practica, especificamente, en la didactica y la practica de ensefianza en las Artes

Visuales.

! Universidad del Siglo XXI. “Modulo I. Médulo Metodologico”.
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Justificacion y contextualizacion de la probleméatica

El Disefio Curricular para la Educacion Secundaria en la provincia de Entre
Rios propone orientaciones para el abordaje de las Artes Visuales en el espacio
escolar. En principio, contextualiza su ensefianza desde el paradigma de la
complejidad como perspectiva epistemoldgica 'y propone un abordaje
interdisciplinario, es decir, su ensefianza en articulacion con otras disciplinas como
Historia, Geografia, Sociologia, Literatura, Musica; entre las mas habituales. Pero,
fundamentalmente, el enfoque orientador plantea una vision de ensefianza de las Artes
Visuales como “lenguaje artistico” (en tanto integra distintos sonidos, escrituras,
imagenes, esculturas y movimientos en distintos contextos sociales); proponiendo a
los alumnos el reconocimiento y la lectura del arte como acontecimiento social,
histdrico, politico y cultural. Esta vision -que excede la perspectiva propuesta por la
“Educacion Plastica”- propone un ‘“saber hacer” a partir del reconocimiento de
técnicas de trabajo plastico visual y un “saber leer” el entorno que nos rodea como

produccién histérico-cultural®

A partir de lo anterior, se considera que cada propuesta de ensefianza implicara
para cada docente un trabajo inter catedra, junto a otros docentes, y una articulacion
con las politicas y producciones culturales (museos, espacios de artes, artistas,
movimientos, lugares, tecnologias, etc.) logrando de este modo tanto la produccién

como apreciacion y contextualizacion de las obras.

El presente trabajo pretende analizar de qué modo estas propuestas
orientadoras para la ensefianza son implementadas por los docentes en la escuela y
contextualizar las practicas de la ensefianza en funcion de las perspectivas que los
docentes sostienen sobre la ensefianza de las Artes Visuales, fundamentalmente, al
tratarse de una disciplina que ha ido cambiando fuertemente su vision, desde las

“Manualidades de Oficio” y “Dibujo” a mediados del siglo XX como asi también en

2 . .y o e , . . .y
Consejo General de Educacion de la Provincia de Entre Rios. “Disefio Curricular de Educaciéon
Secundaria”. Tomo I.
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“Actividades Practicas y Plasticas”. Estos cambios epistemologicos, es decir, en los
modos de entender la ensefianza y la produccion de conocimiento en la educacion
artistica dentro del sistema educativo, han conformado diferentes modalidades y
enfoques en la formacién docente en las ultimas décadas generando, de este modo,
profesores con distintas perspectivas de ensefianza y abordaje de la misma en las

escuelas.
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Capitulo 1: Planteamiento del Problema de Investigacion

El abordaje de los procesos de ensefianza dentro del sistema educativo
implica, desde los docentes, la eleccion de perspectivas de trabajo. Especificamente la
ensefianza de las Artes Visuales es un tema particular por ser reconocida por el
Ministerio de Educacién de la Nacién como asignatura desde el afio 2010°
dependiendo de cada provincia su implementacion y abordaje. Sin embargo, es
necesario aclarar que a lo largo del siglo XX dicha unidad curricular adoptd otros
enfoques, por lo cual, se la denomin6 “Dibujo”, “Actividades Plasticas”, “Actividades
Practicas” (Nun de Negro, 2008), entre otras terminologias. Los modos de nombrar la
asignatura no responden solo a un cambio de vocablo, sino que implican diferentes
modos de reconocimiento de la asignatura y, fundamentalmente, diferentes
concepciones de trabajo en el aula. En este contexto, resulta imprescindible generar
nuevos conocimientos acerca de como los docentes llevan a cabo los procesos de

ensefianza y como los mismos se articulan con las propuestas del Disefio Curricular.

El reconocimiento de las distintas perspectivas que subyacen en los docentes
en torno a concepciones tedrico - practicas en la ensefianza de las Artes Visuales y los
disefios curriculares actuales desarrollados para la asignatura, son un tema clave para
comenzar a generar conocimientos en el area de la ensefianza de las Artes Visuales en

las escuelas.

En términos de preguntas, el Problema de Investigacion quedaria definido del

siguiente modo:

¢ Cuales son los enfoques y modos de ensefianza de los docentes de Artes Visuales en
la Escuela Secundaria “Olegario V. Andrade” de la ciudad de Gualeguaychu? ;Cual

es la relacion de dichas practicas con las orientaciones del Disefio Curricular

} Consejo Federal de Educacion. “La educacion artistica en el sistema educativo nacional”. Resolucion
CFE N° 111/10 - Anexo |. Disponible en:
http://portal.educacion.gov.ar/modalidades/files/2010/11/Anexo-resolucion-111-10.pdf
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26propuestas por el Consejo Provincial de Educacion? ;Desde cuales concepciones y
paradigmas estéticos trabajan los docentes? ;Cémo se articulan con sus formas de ver,
entender y ensefiar el arte? ;Cuales son las estrategias metodolégicas planteadas por
el docente? ;Cdomo se entienden dichas précticas de ensefianza en su contexto social e
institucional? ¢Existen otros objetivos, procesos y practicas de ensefianza que sean

innovadores en la ensefianza del arte en la escuela?

Hipotesis o Supuestos

Al tratarse de un estudio cualitativo, no se trabajara sobre una hipdtesis sino
sobre supuestos orientativos a modo de respuesta tentativa al problema planteado:
“Existe escasa vinculacion entre 10s procesos de ensefianza que se llevan a cabo en las
escuelas de nivel secundario con respecto a las concepciones y el desarrollo de los
disefios curriculares planteados para la ensefianza de la asignatura Artes Visuales de

acuerdo al Consejo de Educacion de la Provincia de Entre Rios”.

Objetivos

Objetivo General

Analizar las perspectivas y modos de ensefianza de las Artes Visuales por parte de
los docentes de la Escuela Secundaria “Olegario V. Andrade” de acuerdo al enfoque
orientador del disefio curricular de la asignatura para la educacion de nivel medio en

la provincia de Entre Rios.
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Objetivos Especificos

- Describir e interpretar los modos en que los docentes desarrollan sus practicas
de ensefianza y su correspondencia con el enfoque orientador del disefio
curricular propuesto para la asignatura.

- Analizar las concepciones y paradigmas estéticos de los docentes en tanto
formas de ver, entender y ensefar el arte.

- Observar la articulacion existente entre el enfoque epistemolégico y la
propuesta estratégico metodoldgica planteada por el docente.

- Comprender el sentido que adquieren dichas précticas de ensefianza en un
determinado contexto social e institucional.

- Reconocer objetivos, procesos y practicas de ensefianza innovadores en la

ensefianza del arte en la escuela.

Antecedentes de la teméatica o Estado del Arte

Realizada la investigacién documental y bibliografica sobre el conocimiento
acumulado en el area especifica se ha sistematizado la informacién mas relevante la

cual permite diferentes posibilidades de comprension del problema tratado.

En primer lugar, tomamos el aporte de Viiiao Manzanera (2012) quien
plantea, por un lado, el analisis de teorias que proponen a la educacién artistica como
herramienta pedagdgica rica en posibilidades y, por otro, indaga sobre qué sucede en
la practica de la asignatura dentro de la educacion secundaria obligatoria. Comienza
haciendo una referencia de los beneficios que la asignatura genera en los estudiantes,
basdndose en las teorias de Gardner, Read y Eisner. Posteriormente, marca la
discrepancia existente entre las concepciones tedricas expuestas y lo que sucede en el
sistema educativo espariol, tomando como referencia su experiencia como docente y
encuestas realizadas a estudiantes de colegios de la ciudad de Murcia. Su trabajo de
campo revela que, si bien la materia es valorada en los planeamientos, la carga horaria
es recortada e incluso no es obligatoria para todos los afios que dura el proceso de
escolarizacion. Del analisis de las encuestas se desprende que si bien la asignatura le
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agrada a la mayoria de los estudiantes, es la que menos les molestaria extraer de la
grilla curricular, tanto a ellos como a sus padres. Concluye que la asignatura se
encuentra infravalorada en relacion a las deméas y que el sistema educativo de su pais

debe realizar una revision de la ensefianza de la educacion artistica.

Por otro lado, Leonor Segui Nebot (2003) analiza la situacién de la asignatura
dentro del curriculo de la escuela secundaria en Espafia donde existe una determinada
cantidad de bachilleratos orientados al arte que no bastan para la consecucion de los
objetivos conceptuales, actitudinales y procedimentales a los que apunta el curriculo.
Concluye que, en la préactica, la educacidn artistica esta relegada a adornar momentos
especiales o intentar solucionar problematicas de determinados grupos incluidos en

proyectos de adaptacion curricular.

Otro antecedente en la temética es la obra desarrollada por Ortiz y Catalano
Dupuy (2005), un texto que presenta y analiza casos de instituciones con diversas
problematicas que, a partir de practicas innovadoras con la practica artistica como eje
vertebrador, han logrado articular la asignatura con otros espacios curriculares en
distintas instituciones. Lo mas significativo de este trabajo es la descripcion de como
y qué se puede hacer para transformar las practicas de ensefianza de las artes visuales
adaptandolas a los lineamientos curriculares, modificando la praxis -no sélo el
discurso-, en el marco del acompafiamiento de un sistema escolar coherente y
colaborativo, que no inspecciona, sino que controla y guia. Sugiere la implementacion
de un equipo técnico profesional que acompafie y asesore a los docentes en la toma de
decisiones; aunque no es un requisito sine qua non para poder implementar la reforma
en las practicas de ensefianza de artes visuales. La experiencia relatada toma como
referencia la trayectoria de la “Boston Arts Academy” en el desarrollo de estrategias

integrales para los proyectos de educacion artistica.

Por su parte, Nun de Negro (2008) realiza un recorrido sobre la ensefianza de
artes visuales y las discusiones que se han realizado en torno a ella durante el siglo
XX a nivel internacional, dejando ver la evolucion que la asignatura sufrio en el

ambito educativo. Segun la autora, en la actualidad, se plantea la existencia de tres
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niveles de adquisicion que definen la practica de ensefianza de artes visuales dentro de
enfoques innovadores dirigidos a la jerarquizacion de la asignatura. Estos tres niveles
descritos son: un nivel productivo, uno critico y un nivel de la cultura visual. El
primero aborda el dominio del lenguaje visual, el segundo el desarrollo de la
capacidad critica y el tercero la comprensién sobre la importancia de la
contextualizacion para el entendimiento de cualquier expresion artistica. La autora
propone el desarrollo de proyectos a largo plazo, utilizando estos tres niveles de
adquisicion combinados con los ejes tematicos. Otro punto destacable es que los
proyectos poseen naturalmente una metodologia participativa, por lo que se indagan
los intereses de los estudiantes para ser utilizados como punto de partida en la
organizacion de los contenidos. Destaca de este tipo de practica educativa su gran
caracter interdisciplinario, al permitirnos abordar diferentes ejes tematicos articulados
con otras asignaturas. Al finalizar, narra experiencias de trabajos con alumnos donde

los tres niveles de abordaje gerencian los proyectos aplicados.

En otra obra, Guyas Fitch, R. I.; Esparza Parga, R.; Romero Sanchez, M. C.;
Rubio Barrios, J. E. (2015) plantean la implementacion del modelo de educacion
holistico utilizado en la ensefianza de artes visuales a todo el sistema educativo con el
objetivo de complementar y consolidar una formacion integral de los seres humanos.
El holismo entiende a los humanos como entes multidimensionales motivo por el cual
su educacion debe poseer esa caracteristica. En el modelo de formacion holistica se
basa en estrategias de aprendizaje cuyo centro es el estudiante y su fin generar en los
mismos procesos cognitivos, desarrollo de diferentes capacidades, destrezas,
habilidades, competencias y principalmente valores. Se apunta al desarrollo de seres
integros, éticos y con un alto grado de moral interiorizado, siempre concibiendo la
singularidad de cada sujeto y atendiendo las inteligencias multiples que se presentan
en los diferentes seres humanos. Este modelo atiende las necesidades de cada sujeto y

apunta a desarrollar conocimiento pero fundamentalmente humanizar los educandos.
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Por ultimo, y como antecedente primordial, recuperamos a Robinson y
Ardnica (2010) que relatan la experiencia de multiples referentes en distintos campos
del arte que han logrado encontrar en diferentes expresiones artisticas aquello que los
apasiona y los hace sentir plenos ain cuando la educacion formal no habia resultado
ser su mejor experiencia, no habiendo contribuido a hacer de ellos lo que llegaron a
ser y enfatizando que la educacion formal deberia ser uno de los factores que incide
en el descubrimiento del lenguaje artistico como posibilidad. A partir del andlisis de
las principales caracteristicas de los sistemas educativos occidentales, el autor
concluye gue se requiere un cambio de paradigma, de visiones sobre la ensefianza. El
autor desmenuza la ensefianza en tres sistemas: el plan de estudios, la pedagogia y la
evaluacion. Entiende que el problema radica en que los cambios se centran en el plan
de estudios y en la evaluacién, ya que los movimientos de reforma por él descritos
buscan mejorar los resultados de test estandarizados, frenando la innovacién y la
creatividad, olvidando que son solo herramientas y no el centro mismo de la
educacion. Asimismo, plantea la necesidad e importancia de reconocer la inteligencia
como algo diverso, particular en cada ser humano y que, por lo tanto, es imposible
esperar que todos aprendan de la misma manera o tengan intereses similares y menos
aun que la evaluacion estandarizada funcione para todos de la misma manera. Segun
Robinson y Ardnica (2010), la clave es la pedagogia y es necesario invertir en mejoras
de la ensefianza para que los profesores sean capaces de descubrir los talentos de cada
estudiante y puedan generar un entorno propicio para que los alumnos lleguen a
aprender segln sus propias inquietudes. El autor describe algunas propuestas
educativas originales y exitosas llevadas a cabo en diferentes lugares del mundo que
ilustran eficaz y claramente su propuesta de transformacion. Esas propuestas poseen
como comun denominador la experiencia y el contexto, generando desde la
interdisciplinariedad el ambiente propicio para que la ensefianza sea personalizada y
el aprendizaje significativo, en tanto permite generar experiencias innovadoras

capaces de transformar la cotidianeidad de los sujetos.
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Capitulo 2: Marco Tedrico

En el marco del presente trabajo de investigacién se reconocerd que la
ensefianza como transmision de saberes antecede la existencia de las escuelas. Es a
partir de mediados del siglo XIX que comienzan a gestarse los sistemas escolares
formales y es en el siglo XX que se terminan de consolidar los sistemas educativos
nacionales, con niveles y especialidades definidas, tal cual los conocemos hoy. Es a
partir de ese momento que la ensefianza se transforma en una tarea que requiere

preparacion y especializacion (Davini, 2008).

Es necesario realizar una distincién entre ensefianza y aprendizaje social. El
primero es resultado de una accién intencional, pensada y dirigida por un sujeto con el
fin de transmitir a otros algo que se supone no puede aprender sélo. El segundo es el
resultado de un aprendizaje que no conlleva una accion consciente ni voluntaria, por
ejemplo, el aprendizaje por imitacion (Davini, 2008). "Estas intenciones son de doble
via: quien ensefia desea hacerlo y quienes aprenden desean aprender” (Davini, 2008,
pag. 17). Dicha intencionalidad en la ensefianza no se limita solo al resultado de la
accion educativa. Ensefiar comprende el deseo de que el otro incorpore valores y
practicas sociales consideradas validas para el momento socio histérico en el cual los

sujetos involucrados en el acto se encuentran inmersos (Davini, 2008).

Edelstein (2002) describe las practicas de ensefianza como una actividad
intencional mediante la cual se asienta nuestro accionar dentro del salon de clases. Se
trata de una practica social y el analisis del contexto social e institucional conforman
el marco apropiado para su comprensién. En una obra posterior, Edelstein (2015)
describe que las practicas docentes y de la ensefianza son atravesadas por multiples
factores que las transforman, los cuales es necesario visibilizar para trazar nuevos
esquemas de accion para nuestro trabajo dentro del aula. Propone el trabajo sobre la
propia autobiografia escolar como dispositivo de aprendizaje, el cual deberia ser
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retomado en las asignaturas de préactica profesional con el fin de colaborar en la

redireccion de nuestra labor docente.

Desde la presente concepcion de ensefianza es que vamos a describir y
comprender lo que ha sucedido con la ensefianza de las Artes Visuales dentro del
sistema educativo en la modernidad. La misma ha tenido innumerables cambios en
sus nomenclaturas, las cuales tomaremos no s6lo como un cambio de términos para
nombrarla sino también como expresion de diversas concepciones y fines que
atravesaron su ensefianza. Como lo denomina Roux "[...] més alla de los lineamientos
curriculares de los diversos disefios o programas, son las practicas docentes concretas
las que imprimen distintos sentidos al area” (Roux, 2013, pag. 25). Tal vez aqui haya
un importante punto de partida, ya que hemos atravesado diversos cambios en la
estructura curricular de la asignatura, y los docentes no siempre han modificado sus
practicas de ensefianza, siendo éstas en realidad las que deben reflejar los cambios de

paradigmas y dotar de sentido las modificaciones curriculares.

La ensefianza de las Artes Visuales ha sido un tema muy discutido en el siglo
XX. Su incorporacion en los sistemas educativos comenzé en Europa a fines del siglo
XI1X (Nun de Negro, 2005) y, especificamente, en Argentina se replantea el enfoque
en la ensefianza de las Artes Visuales a partir de la Ley de Educacion N° 26.206
sancionada en el afio 2006. En sus comienzos, la ensefianza de las artes visuales solo
contemplaba el desarrollo de la destreza técnica necesaria para dibujar de forma
realista, orientdndose hacia la busqueda de la excelencia. Por este motivo, la
percepcion y la reflexion artistica y la historia del arte estuvieron poco presentes (0
bien anuladas) en las escuelas durante mucho tiempo. Los unicos afortunados que
tenian estos beneficios eran los pocos que accedian a la educacion universitaria y/o
quienes eran duefios de un capital econémico que les permitiese solventar un tutor
artistico (Gardner, 1994).

El movimiento de educacion progresiva, el auge de la fotografia y las ideas
europeas sobre innovacion educativa a principios del siglo XX generaron un gran
quiebre en la educacion artistica de las escuelas publicas y privadas estadounidenses,
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caracterizada por una tendencia contraria al arte plastico figurativo (Gardner, 1994).
Desde entonces, dice Gardner "la educacion artistica ha continuado siendo
considerada un vehiculo para fomentar la autoexpresion, la imaginacion, la
creatividad y el conocimiento de la propia vida afectiva [...]" (Gardner, 1994, pag.
68).

Ahora bien, no es nuestra intencion limitar el término Artes Visuales al dibujo
y la pintura, méas alla de que son los ejes primordiales sobre los que la educacion
artistica formal ha girado desde sus comienzos en la educacion formal (Nun de Negro,
2005) hasta las ultimas reformas. Durante el desarrollo de la historia de la humanidad
se han puesto de manifiesto infinidad de disciplinas artisticas, la escultura es una de
las formas artisticas que mas se han destacado, y junto al dibujo, la pintura y el
grabado comprenden las artes plasticas tradicionales. Sin dudas no podemos concebir
el arte sin la Venus de Willendorf, la piedad de Miguel Angel, la Roma Barroca de
Bernini y la labor de nuestra coterrdnea Lola Mora. Segln la RAE la escultura es "el
arte de modelar, tallar o esculpir en barro, piedra, madera, etc., figuras de bulto"
(Diccionario de la Real Academia Espafiola, on line), la principal caracteristica de
este tipo de arte es la adquisicion de la tercera dimension: la profundidad, esa por la
cual los dibujantes luchamos por representar de forma realista. La escultura es una de
las principales formas artisticas que los nifios usan naturalmente para expresarse
cuando son pequefios, lo cual se puede apreciar en infinidad de figuras de plastilina,
masas, arcillas que modelan en el jardin de infantes o en hogares que suministren
materiales apropiados, y sin dudas, ese arte que tanto disfrutan, dificilmente los
acomparie hasta la edad en que ingresan a la educacion secundaria. Si bien se aplica a
todas las artes, la definida como etapa de la literalidad por Gardner, refleja al
desarrollo artistico como una U, en la cual la infancia creativa es el comienzo, la nifiez
se encuentra relacionada a la lucha por dominar las normas y donde la creatividad
baja notablemente y por ultimo la etapa adolescente, en la cual algunos pueden llegar
a desarrollar su creatividad de forma plena, segun el autor es una etapa que no todos
recuperan (Gardner, 1997). En cuanto al grabado, que es el arte mediante el cual

obtenemos estampas desde matrices o planchas preparadas de diferentes formas. Si
Pagina 14 de 112



TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

bien es una disciplina muy amplia, con infinidad de técnicas diferentes, es una de las
bellas artes méas antiguas que podemos experimentar. Si bien hoy en dia hay muchas
herramientas que nos permiten, o al menos nos dan la posibilidad, de vivenciar,
experimentar, hacer y transmitir arte, como puede ser un celular, tablet o una
computadora, la incorporacion de internet, videos y demas, lo cierto es que su
incorporacion al aula, aln se esta gestando, denotando un proceso de transformacion

constante, que nunca terminara.

Para ilustrar lo ocurrido con la asignatura, retomamos a Nun de Negro, quien
realiza una recapitulacion de los principales congresos y debates que han tratado el
lugar que las artes plasticas ocupaban dentro del sistema educativo abordados durante
el siglo XX (Nun de Negro, 2005), un recorrido por ellos deja ver claramente el
proceso de evolucion de la asignatura dentro de la educacion formal. EI Primer
Congreso Internacional realizado en Paris (Francia) en 1900 trata sobre la ensefianza
del dibujo; el dibujo geométrico, la representacion realista de un objeto en vivo y la
obligacion de la ensefianza de la asignatura fueron temas centrales. En el Segundo
Congreso, consumado en Berna (Suiza), reitera la obligacion de la ensefianza del
dibujo entendiéndolo como un medio universal de la expresion y la creacion. El
Tercer Congreso se celebrd en Londres (Reino Unido) y reclamd la experticia en todo
lo relacionado al dibujo direccionado a la mejora de los productos industriales. En
este congreso también se empieza a discutir la forma de "vulgarizar el conocimiento
de las bellas artes" (Nun de Negro, 2005, pag. 22). En un Cuarto Congreso, llevado a
cabo en Dresden (Alemania), florece la concepcion de libre expresion como
beneficiosa para el desarrollo de la personalidad. EI Quinto Congreso, celebrado
nuevamente en Paris (Francia), entiende que el dibujo ya ha sido aceptado como
lengua universal y su educacion es aplicable a todos los nifios. EI Sexto Congreso,
realizado en Praga (Checoslovaquia, hoy Republica Checa), plantea la ensefianza del
dibujo basadas en las necesidades de la formacion educativa del alumno. En cada uno
de esos congresos se manifestaba la importancia del dibujo y lo adecuaban al contexto
social y economico y entendian que la educacion estética era primordial. En el Octavo

Congreso, esta vez organizado por la Federacién Internacional para la Educacion
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Artistica, nuevamente en Paris (Francia), confrontan dos visiones opuestas sobre la
educacion artistica, "la tradicional”, que consideraba el arte del nifio desde el punto de
vista adulto, y el de aquellos que consideraban que el arte del nifio debia expresarse
libremente con una vision infantil (el dibujo no debia ser corregido)” (Nun de Negro,
2005, pag 24). Durante la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) los congresos se
suspendieron y al retomarlos surgen reflexiones mas profundas. EI Décimo Congreso,
desarrollado en Basilea (Suiza), dio cuenta de la ensefianza artistica y no solo del
dibujo. Aqui la educacién artistica busca desarrollar las capacidades creativas de todo

ser humano con el fin de hacer a las personas mas felices.

Durante la segunda mitad del siglo XX se reorganiza nuevamente la direccion
de la ensefianza de las artes visuales, y comienzan a tener preponderancia los
contenidos a ser abordados en las clases de artes. Eisner (1995) plantea dos formas de
justificar la ensefianza de las artes dentro del curriculum, la primera, a la cual
denomina contextualista, plantea como punto de partida de las planificaciones las
necesidades de los estudiantes y sociedad puntuales; y la esencialista, que destaca lo

que el arte aporta a la experiencia y al conocimiento como valia cardinal.

Lowenfeld y Lambert Brittain (2008) expresan que "el arte se considera,
también, como un reflejo de la sociedad dentro de la cual surge" (Lowenfeld y
Lambert Brittain, 2008, pag. 19). Sin dudas, el resultado de los procesos artisticos
adquiere sentido y sélo se entiende dentro del contexto socio-politico cultural, es
decir, para estos autores una obra o produccion artistica s6lo puede entenderse en el
contexto donde el artista la produce. Desde esta perspectiva, el contexto cobra vital
importancia y se entiende al resultado de la expresion u obra artistica una
consecuencia de un momento y lugar determinado, dotandolo a su vez de un fuerte
significado introspectivo. Resulta apropiado destacar de éstos autores, la sugerencia
sobre la educacion artistica dentro del sistema educativo formal, y especificamente de
la escuela secundaria "deberia desempefiar un papel muy importante” (Lowenfeld y
Lambert Brittain, 2008, pag. 381) expresando una contrariedad en la cual el arte es

cada vez mas importante en la sociedad no viéndose esto reflejado en el sistema
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educativo. Manifiestan que la mayoria de las experiencias escolares favorecen mas la
produccion ante el desarrollo de actitudes artisticas, dejando de lado los procesos
mentales, emocionales y perceptivos que se fomentan con el desarrollo de la
asignatura. (Lowenfeld y Lambert Brittain, 2008). Por otro lado plantean que al inicio
del secundario, los estudiantes desarrollan una conciencia altamente critica que se
manifiesta en todos los niveles de sus vidas, ingresan en la llamada edad del
razonamiento que esta signada por el desarrollo del pensamiento abstracto y el final
del arte como actividad espontanea™ (Lowenfeld y Lambert Brittain, 2008, pag. 430).
Estas cuestiones derivan en una preocupacién muy alta por parte de los mismos
estudiantes en el resultado final de sus obras. Durante esta etapa la educacion artistica
debe apuntar a fortalecer la individualidad de cada sujeto, y brindarles formas
"socialmente aceptables” (Lowenfeld y Lambert Brittain, 2008, pag. 434) de
expresion de sus emociones (Lowenfeld y Lambert Brittain, 2008). Por ultimo,
expresan la importancia de presentarle temas que sean significativos a sus intereses, y
todo tipo de materiales, mostrando obras realizadas con los mimos por artistas
consagrados a fin de que puedan ver el arte como un modo de vida y romper su
estructura mental de que la expresion artistica es cosa de nifios pequefios (Lowenfeld
y Lambert Brittain, 2008).

Es aqui conveniente la introduccién de una vision que resulté un antes y un
después en la ensefianza, debido a la fusion de los puntos de vista antes expuestos, y
es la labor de Olga Cossettini. Su labor entiende que la experiencia como generadora
de conocimiento posee importancia central pero también lo es el sujeto y sus
intereses, su realidad al momento de la practica pedagdgica. Su usanza se desarrolld
entre 1935 y 1950 en una escuela estatal de Rosario, Republica Argentina, y fue
pionera en hacer realidad los cambios que la escuela [nueva] impulsaba
fervientemente. Disefid una propuesta donde el estudiante resultaba su centro de
atencion y las actividades artisticas implicaban el ndcleo central de la formacion.
Junto a su hermana y un equipo docente encontrd la forma para interrelacionar las
diferentes disciplinas a la vez que generaban conocimiento y desarrollaban

competencias y capacidades logrando equilibrar los intereses de los estudiantes con
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los contenidos planificados (Gomez, 2002). Si bien las caracteristicas de los
estudiantes hoy dia probablemente no resulten las mismas que la de los estudiantes de
principios y mediados del siglo pasado, lo significativo del aporte radica en la
posibilidad de utilizar los intereses e inquietudes del estudiantado como punto de
partida de un disefio metodologico orientado hacia el desarrollo de los contenidos
planificados sin perder de vista la complejidad y la interdisciplinariedad propia de la
vida y todo lo que nos rodea. Si bien el trabajo de Cossettini no comprendia sélo la
ensefianza del arte, entendemos que es referente del tipo de innovacion al que se
apunta en los lineamientos curriculares contemporaneos. Una de las principales
premisas que caracterizd la pedagogia de la escuela nueva en la que se enmarca la
labor de Cossetini fue considerar las diferencias de los estudiantes para plantear las
actividades. Si bien en el contexto de la escuela nueva se gestan corrientes que
postulan la libre expresiébn como fundamental en la ensefianza de la educacion
artistica, vale destacar que se tornaron extremistas y que en los Gltimos afios se vienen
realizando analisis criticos a esas propuestas pedagogicas que resultan insuficientes
debido a estar carentes de guia. Por eso, a partir de los 70 se comienzan a ver
nuevamente propuestas tendientes a la disciplinarizacion de las artes. (Augustowsky,
2012). Junto al desarrollo disciplinar, y en el afan de no hacer oidos sordos del auge
de los medios de comunicacién masivos y a la posibilidad de recuperar, crear,
intervenir iméagenes con tecnologia surgen propuestas de alfabetizacion visual, lo cual
implica "ensefiar a percibir y leer el mensaje visual desentrafiandolo a partir de los
signos y su disposicién en la imagen™ (Agustowsky, 2012, Pag. 163), estas corrientes
enriquecen mucho la asignatura, ya que proponen ensefiar a leer y escribir de forma
consciente mediante el uso de signos visuales. Es en base a estas propuestas, que
favorecen el desarrollo de habilidades indispensables para un mundo donde la
manipulacion visual es tan fuerte es la base en la cual se fundamenta la inclusién de

contenido perteneciente al disefio grafico a disefio curricular para las artes visuales.

En la actualidad, luego de afios de debate entre teorias y métodos de
ensefianza, se arribo al planteamiento de tres niveles de adquisiciones que de una u

otra forma integran las visiones histéricas en cuanto a la educacién artistica (Nun de
Pagina 18 de 112



TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

Negro, 2005), a saber, un nivel de produccién, que incluye lo relacionado a los
cddigos del lenguaje visual, un nivel critico, mediante la cual el estudiante desarrolla
la capacidad de apreciacion y un nivel de cultura visual, intimamente relacionado a la
posibilidad de emitir juicios de valor respaldados por un analisis relacional del
contexto en el cual se inserta la obra u objeto en cuestion. Al decir de la autora "El
aprendizaje artistico no es un aprendizaje en una sola direccién. El aprendizaje
artistico aborda el desarrollo de las necesarias para crear formas artisticas, el
desarrollo de para la percepcidn estética y la capacidad de comprender el arte como

fendmeno cultural” (Nun de Negro, 2005, pag. 37).

La organizacion disciplinaria fue instituida en el siglo XIX en el sistema
escolar. Entendemos disciplina como un cuerpo que organiza determinado
conocimiento en el interior de margenes definidos por un marco de competencia que
posee objetos de conocimientos que le son propios (Morin, 2007). Si bien esto
promueve la especializacion, dentro del sistema educativo formal puede entenderse
como una simplificacion al extraer ese objeto del contexto global y estudiarlo fuera de
interferencias, aislado de otras disciplinas. Esto no significa que el orden no es
importante ni mucho menos que haya que cambiarlo, si no que hay que apuntar a la
interrelacion de las disciplinas parceladas. La complejidad de la que nos habla el autor
apunta justamente a promover el intercambio y la cooperacion interdisciplinaria para
poder construir un todo arménico aunque complejo, ordenado pero no parcelado.
Segln Morin (2007), la unica forma de lograr este ensamblaje interdisciplinario es
recurriendo a una reforma educativa orientada al pensamiento complejo. Es
justamente esta vision de complejidad la estructura bajo la cual se formulan los
actuales lineamientos curriculares para artes visuales de la provincia que nos compete

en el presente apartado.

El Disefio Curricular de la Provincia de Entre Rios, desde el punto de vista
epistemoldgico, reconoce complejidad e historicidad en la ensefianza de las artes.
Plantea que “los lenguajes que la constituyen y que evidencian necesidad de

tratamiento en el marco de la complejidad. [...] El arte es entendido como campo de
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conocimiento que porta diversos sentidos sociales y culturales que se manifiestan a
través de procesos de elaboracion y transmisién como instancias de construccion
discursiva e interpretativa, metaforica y poética” (CGE, Disefo Curricular, Tomo I).
Asimismo, entiende que “la produccién artistica” se inscribe en un contexto social,
cultural y politico, en un espacio y un tiempo determinados en el cual construye
determinadas herramientas materiales y soportes que le son propios. En este sentido,
resulta ineludible abordar el conocimiento de las manifestaciones estético—artisticas
en su articulacidon con otros espacios curriculares” (CGE, Disefio Curricular, Tomo I);
planteando de este modo el caracter historico e interdisciplinario de su ensefianza.
Este cambio de los enfoques curriculares ha planteado otros criterios en su ensefianza,
lo que ha permitido una creciente asimilacion y aprovechamiento dentro de la escuela
por su caracter interdisciplinario y pragmatico que le permite adaptarse al desarrollo

de cualquier otra area o asignatura.

En este marco, el enfoque curricular en la Provincia de Entre Rios es que
considera al arte como un lenguaje mas a ensefiar en la escuela. En el Disefio
Curricular de la Provincia de Entre Rios se utiliza la denominacién de “Artes
Visuales” al tratarse de un vocablo méas amplio que ‘“Plastica” que permite y
promueve la interaccion con otros lenguajes y recursos artisticos. EI Consejo General
de Educacion considera que "el lenguaje de las artes visuales pasa a constituirse en un
conjunto complejo y maltiple, a través del cual, se espera que los estudiantes aprendan
a observar, re-significar, aceptar o rechazar alternativas de solucién, a responder,
evaluar y tomar decisiones. En relacion a lo cual, los procesos creativos pasan a
cobrar un lugar de mayor relevancia respecto de la centralizacion en el producto final
que tradicionalmente fue considerado como lo mas -0 lo Unico- importante”. (CGE,
Disefio Curricular, Tomo I, pag. 121).

Por otro lado, se le asigna una importante funcion en lo que refiere a la
formacion de capacidades. Se reconoce a la educacion artistica como formadora de
competencias que, habitualmente, no son consideradas en otros espacios curriculares
y que son estratégicas para el desarrollo de una actitud critica del alumno, condicion

indispensable en los procesos de construccion de conocimientos en el mundo actual.
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En éste punto, consideramos importante destacar el pensamiento divergente como una
de las mas sublimes que el arte ayuda a desarrollar (Lowenfeld y Lambert Brittain,
2008), entendemos al pensamiento divergente como la capacidad de generar multiples
respuestas creativas aplicables a una misma situacion. A decir de los autores, "La
Creatividad entra en la categoria de produccion divergente” (Lowenfeld y Lambert
Brittain, 2008, pag. 103). Ahora bien, la creatividad, también tiene su historia, a decir
de Marin Garcia "[...] el concepto de creatividad ha tenido una evolucién compleja
que no ha permitido el estudio cientifico de este tema hasta fecha muy recientes"
(Marin Garcia, 2010, pag. 10). Si bien en la antigliedad el término no existia como tal,
cuando aparece posee estrecha relacion con la creacion en términos cristianos, a partir
de ahi comienza la evolucion de la palabra, que durante el renacimiento comienza a
ser utilizada como adjetivo para algunos artisticas pléasticos destacados y, hacia el
siglo XVII1, se lia al concepto de imaginacidn. Hasta ese momento se entendia que la
creatividad se daba espontaneamente, y es a partir de fines del siglo XIX que el
vocablo pasa a ser comprendido como sinénimo de novedad "asimilandose a la
fabricacion de cosas nuevas" (Marin Garcia, 2010, pag. 8), junto a estas nuevas ideas,
y la emergencia de las vanguardias que creaban arte de ficcion dejando de lado la
figuracion, se comienza a entender al arte y a la creatividad como inherentes el uno al
otro. Y, ya en el siglo XX, se extiende su uso a otras practicas dejando de ser una
cualidad pura del arte (Marin Garcia, 2010). "En el siglo XX el concepto de
creatividad se amplio tanto que empezé a ser aplicado a cualquier accion humana,
abarcando incluso a como el hombre veia al mundo” (Marin Garcia, 2010, pag. 9). La
irrupcion de las nuevas tecnologias desarrolladas e finales del siglo XX y comienzos
del presente, abren un abanico de posibilidades que poco a poco, con voluntad,
capacitacion e inversién en recursos van introduciendo en el aula nuevas formas de

vivenciar el arte.

En este sentido, plantean los disefios curriculares que la educacién artistica no
debe ser ajena a las configuraciones juveniles actuales. “El mundo de los adolescentes
y de los jovenes esta atravesado por lenguajes verbales y no verbales que

comprometen la imagen, el sonido, el movimiento y las nuevas tecnologias,
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construyendo significados que dan sentido a un modo particular de comprender y
participar en el mundo actual” (CFE, Marco de referencia. Educacion Secundaria
Orientada. Bachiller en Arte. P4g. 3). Por lo cual, deberian incorporarse y trabajarse
otros modos de simbolizar el mundo por parte de los jovenes como los grafitis, las
tribus urbanas, la relacion con el cuerpo, los medios de comunicacién, el cine y otros
consumos culturales como los videojuegos y el uso de las nuevas tecnologias de la
informacion y la comunicacion y sus maltiples posibilidades como el disefio gréfico,

la edicion de imagen, etc.

Desde esta representacion de arte, necesariamente, se debe propiciar la
implicacion del intelecto y la emocion, los sentimientos y la razon, conjugando los
sentidos y el cuerpo dentro de la experiencia escolar. El arte no solo para aquellos
nifios con talento innato o criticos, sino que todas las personas pueden participar de
experiencias estéticas (Augustowsky, 2012) propiciando el desarrollo de la

creatividad, favoreciendo de esta manera todo el desarrollo humano.

Especificamente, el Disefio Curricular de la Provincia de Entre Rios propone,
para lograr la formacion de dichas , posibles recorridos y contenidos que se deben
adaptar a cada curso, en relacion a tres ejes en la ensefianza: 1) La sintaxis del
lenguaje plastico visual en tanto comunicacion y construccion de significados
polisémicos; 2) La organizacion en la composicién como modo de comunicacién -sin
palabras- a través de las formas y; 3) Las manifestaciones artisticas y sus contextos
para poder comprender la trama historica de las producciones artisticas. Se aprecia en
la estructura organizacional, un alto grado de similitud con los ejes abordados por
Nun de Negro, descriptos con anterioridad en este documentos. Asimismo, se
plantean sugerencias a los docentes en cuanto a lo estratégico-metodolégico haciendo
especial hincapié en la necesidad de establecer didlogos con otros espacios
curriculares y considerar la evaluacion como un proceso que no solo le compete al
estudiante, sino que involucra tanto al docente como a la institucion ya que la misma
debe realizarse de acuerdo a los alcances de la propuesta didactico-pedagogica del

docente. Al ser el arte una espacio en el que se trabajan con foco en los sentimientos,
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la evaluacion, a decir de Augustosky (2012) es compleja pero indispensable, segun la
autora al ser una asignatura que se ensefia debe ser evaluada para trazar un plan de
crecimiento para el alumno y los profesores. EI modelo propuesto por Eirner (1995)
conocido como C.I.P.P por sus siglas en inglés context, imput, process y product
(contexto, aportacion, proceso y producto) podria resultar beneficioso como
herramienta para la evaluacion al estudiante. Retomando el Disefio, también se
contempla el uso de las nuevas tecnologias, en este sentido en 2010, bajo la
presidencia de la Dra. Cristina Fernandez de Kirchner se da inicio al plan denominado
Conectar Igualdad, por el cual se proyectaba que cada estudiante y docente de nivel
secundario, de educacion especial y de institutos de formacion docentes publicos
tenga una netbook de industria nacional. Si bien esta politica de inclusion digital fue
gestada para reducir la brecha digital, daba la posibilidad de utilizar novedosas
herramientas para vivencias las artes visuales, aunque debemos expresar que el plan
no tuvo el grado de éxito que se esperaba debido a la reticencia de algunos profesores
de capacitarse en el uso de las nuevas tecnologias (Conectar Igualdad, 2015), a las
dificultades de poder poseer redes de internet capaces de sustentar las demandas

generadas por todo un establecimiento educativo conectado.

Concluimos en que las tendencias actuales en las cuales se enfocan los
lineamientos curriculares de la provincia de Entre Rios proponen lo que Pérez Ulloa
(2002) expresa como un enfoque amplio y complejo que apunten a generar
aprendizajes significativos mediante la integracion de los contenidos. El docente debe
retomar los contenidos curriculares en la construccién de su didactica, contemplando
las multiples herramientas, materiales, intereses, conocimientos previos que contiene
el alumnado, sus contextos, trabajando contenidos interdisciplinarios organizados
secuencialmente de lo simple a lo complejo para asi generar interés de los estudiantes

Yy, €n consecuencia, mejores resultados.
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Capitulo 3: Disefio Metodoldgico

Ficha técnica

Tipo de investigacion Exploratoria
Metodologia Cualitativa
Técnicas Anélisis documental

Observacion no participante

Entrevistas semi estructuradas

Instrumento Programas, planificaciones y resoluciones

ministeriales.
Guia de pautas observacion de las clases.

Guia de preguntas para entrevista.

Poblacion Docentes de Artes Visuales de la Escuela

Secundaria “Olegario V. Andrade”.

Criterio Muestral No probabilistico, intencional.
Muestra Seis profesores de nivel medio en Artes
Visuales.
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Disefio metodologico
Tipo de investigacion

De acuerdo a lo propuesto por King, Keohane y Verba (2000) el presente
proyecto cumple con dos condiciones tipicas de cualquier proyecto de investigacion
social, a saber: que plantee una pregunta importante para el mundo real; y por otro
lado que genere una aportacion concreta a lo escrito en el campo que se estudia. Por
ello, este trabajo describird y comprendera los modos en que los docentes desarrollan
sus practicas de ensefianza, desde qué perspectiva lo hacen y en qué medida se
corresponden con el enfoque orientador del disefio curricular de la asignatura para la

educacidon secundaria propuesto a nivel provincial.

De acuerdo al alcance de los objetivos planteados, se llevd a cabo una
investigacion de tipo exploratorio, realizando una descripcion de los modos de
ensefianza de las Artes Visuales por parte de los docentes de la Escuela Secundaria
“Olegario V. Andrade”, es decir “su intencion [es] entender los acontecimientos,
acciones, normas, valores, etc. desde la perspectiva de los propios sujetos que los
producen y experimentan” (Vieytes, 2004, pag. 613). Se traté de una investigacion de
tipo inductivo cuyo objeto fue comprender e interpretar, el sentido que los sujetos le

dan a sus acciones en un determinado contexto.

Coincidimos con Mendizabal en que la investigacion cualitativa se definen por

a quién y qué se estudia “La investigacion cualitativa se interesa, en especial, por la
forma en la que el mundo es comprendido, experimentado, producido; por el contexto
y los procesos; por la perspectiva de los participantes, por sus sentidos, por sus
significados, por su experiencia, por su conocimiento, por sus relatos” (Vasilachis de
Gialdino, 2006, pags. 28-29); en este caso, por los docentes de Artes Visuales en
torno a su s practicas de ensefianza. Por su parte, Denzin y Lincoln (2011) destacan
que los disefios cualitativos son inductivos y flexibles, ya que propician que los
conocimientos se generen a partir de la constante interaccion entre teoria, recoleccion,
analisis e interpretacion de datos. Como en todo disefio cualitativo, la teoria tiene una
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funcion orientadora como “contexto conceptual” (Mendizabal, 2006, pag. 76). El
marco conceptual seleccionado encuadra las caracteristicas y relaciones del tema, pero
dejando la mirada del investigador abierta a otras posibilidades no visualizadas al

momento de plantearlo.

Poblacion y muestra

La muestra fue intencional. Se tomé como unidad de analisis las practicas
docentes del conjunto de docentes de Artes Visuales de una escuela de nivel medio de
la ciudad de Gualeguaychu. Sobre un total de 8 (ocho) docentes que integran el
establecimiento educativo “Olegario V. Andrade”, se entrevistaron y observaron un
total de 6 (seis) docentes de Artes Visuales de la escuela publica de nivel secundario

donde asisten estudiantes de diversos estratos sociales.

Los criterios de la muestra se establecieron por las caracteristicas de la
institucién escolar. La misma concentra una gran cantidad de docentes de la
asignatura Artes Visuales con diferentes trayectorias en su formacién, enfoques y
antigiiedad. Asimismo, el equipo directivo mostraba en principio gran interés para con
la mejora de las practicas de ensefianza en educacion artistica lo cual contribuye a la
factibilidad del proyecto. El acceso al campo y la recoleccion de datos por parte del
investigador estaba garantizado por la institucion educativa en cuestion previo al

comienzo del desarrollo del proyecto.

Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Se utilizo el analisis documental de los disefios y programas presentados en
la institucion por parte de los docentes de Artes Visuales, con el proposito de analizar
los enfoques que proponen los docentes en sus practicas de ensefianza y en qué
medida se correlacionan con los disefios curriculares planteados para el area Artes
Visuales tanto en la legislacion a nivel provincial como en el marco de la Ley de
Educacion N° 26.206. Asimismo, se analizo la coherencia interna en las propuestas en
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cuanto a la dimension epistemoldgica y metodologica que propone el docente para el

desarrollo del espacio.

A partir del analisis de texto se identifico como el docente plantea el
desarrollo de su espacio curricular respecto de sus concepciones sobre la ensefianza, la
intencionalidad que le imprime a la misma y, especificamente, su vision sobre la
ensefianza de las artes visuales y su funcion dentro de la organizacion curricular
escolar. Se analizan las distintas concepciones y paradigmas estéticos como formas de
ver, entender y ensefiar el arte. Para ello, se analizaron los recorridos y contenidos que
se proponen a cada curso, si se propiciaba un esquema de conocimiento de las
manifestaciones estético—artisticas en articulacion con el resto de los espacios
curriculares y si se contempl6 la formacion de competencias como criterios dentro de
la ensefianza. Por Gltimo, se observd el tipo de didlogo que se genera con otros
espacios curriculares y cdmo se plantea la evaluacion tanto del alumno como de sus
practicas de ensefianza. Se tratd de reconocer distintos objetivos, procesos y practicas

de ensefanza del arte en la escuela.

En cuanto a las observaciones no participantes, y tomando como referencia el
primer andlisis documental realizado, se realizaron observaciones sisteméticas de las
clases de los docentes que formaron parte de la muestra, con el objeto de describirlas
desde su trabajo en el aula. Se observé el desarrollo de las clases en relacion a: lo
propuesto en los programas docentes, los enfoques didacticos utilizados y los
recorridos que propone en cuanto a los ejes establecidos en el disefio curricular
(aporte a la comunicacion y a la construccion de significados polisémicos, la
organizacion en la composicion y andlisis de las producciones artisticas en contexto
histdrico politico y cultural). Asimismo, se observd como se adecuan los enfoques

orientadores por afio de cursado y los modos de evaluacion que se utilizan.

Las entrevistas semi estructuradas se aplicaron a partir de una guia de
preguntas con el objeto de profundizar el conocimiento de las practicas de ensefianza
desarrolladas en la escuela desde la perspectiva del propio docente. Se retomaron los
fundamentos epistemoldgicos y estratégico-metodoldgicos de sus practicas de
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ensefianza, profundizando y complementando de este modo lo observado en la clase.
Se indag0 sobre la formacion y trayectoria del docente, la articulacién interdisciplinar,
el uso y transferencia del conocimiento, el desarrollo de competencias en los alumnos
y los modos de evaluacion utilizados. Se traté en todo momento de recuperar la
experiencia docente en primera persona desde la epistemologia del sujeto conocido,
segun Vasilachis de Gialdino (2007). Las entrevistas se realizaron en la sala de
profesores de la institucion previo acuerdo con el docente, en el aula o en horas libres.
Se utilizé la entrevista grabada y el registro etnogréafico, previo consentimiento del

entrevistado.

Cabe destacar que la informacion recolectada en las distintas instancias del
trabajo de campo se fue sistematizando a medida que se realizé el trabajo de campo, a
partir de la escritura de memos que permitieron re direccionar el trabajo de campo en
funcion de los objetivos propuestos y el marco tedrico que guiaba el proceso de

investigacion.

Disefio de los instrumentos de recoleccion de datos

I.  Técnica: Analisis documental.

Instrumento: Disefios curriculares. Planificacion anual de los docentes de
Artes Visuales.

Cantidad: Documento del Consejo General de Educacion y la planificacién
anual de cada curso (cuatro).

Objetivo: Analizar los enfoques que proponen los docentes en sus practicas
de ensefianza y en qué medida se correlacionan con los disefios curriculares
planteados para el area Artes Visuales tanto en la legislacion a nivel provincial

como en el marco de la Ley de Educacién N° 26.206.
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Elementos a analizar:

Se trata de reconocer distintos objetivos, procesos y practicas de ensefianza del arte en

la escuela:

e Dimension epistemologica y metodologica que propone el docente para el
desarrollo del espacio curricular:
o Coherencia interna en las concepciones sobre la ensefianza y su
intencionalidad.
o Concepciones y paradigmas estéticos como formas de ver, entender y
ensefiar el arte.
e Propuesta de recorridos y contenidos que se proponen para cada Curso,
distinguiendo:
o Conocimiento de las manifestaciones estético—artisticas en articulacion
con el resto de los espacios curriculares.
o Formacion de competencias como criterios dentro de la ensefianza.
o Modalidad de evaluacion tanto del alumno como de sus practicas de

ensefanza.

1. Técnica: Observacion no participante.
Instrumento: Guia de observacion.
Cantidad: Dos observaciones de clase de cada docente entrevistado.

Objetivo: Describir las practicas docentes en el &mbito aulico. Registro in

situ.
Guia de observacion:

e Enfoques didacticos utilizados en la ensefianza del arte.
e Recorridos que propone en cuanto a los ejes establecidos en el disefio

curricular y en su planificacion:
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o Aporte a la comunicacion y a la construccion de significados
polisémicos.

o Organizacién en la composicion y andlisis de las producciones
artisticas en contexto historico politico y cultural.

o Adecuacion de los enfoques orientadores por afio de cursado.

o Modos de evaluacion que se utilizan.

Técnica: Entrevista semi-estructurada.
Instrumento: Guia de preguntas.
Cantidad: Una entrevista a cada docente.

Objetivo: Profundizar el conocimiento de las précticas de ensefianza desde la

perspectiva del propio docente.
Guia de preguntas:
¢ Donde realizaste tu formacion docente?

¢Cuél ha sido tu trayectoria como docente en la ensefianza de las artes

visuales?

¢ COmo organizas tus clases? ;Qué aspectos tenés en cuenta para armarlas?
¢ Como generas el interés de los alumnos en el aprendizaje?

¢Realizas articulacion con otros espacios disciplinares? ;Como y cuando?

¢Cbmo evallas a los alumnos? ¢Introducis modificaciones en la ensefianza?

¢Como y cuando?

¢Desarrollas tus practicas de ensefianza de la misma manera que desarrollabas

tus practicas profesionales en el Profesorado?
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¢ Cual es tu opinion respecto de los lineamientos curriculares establecidos para

la ensefianza de las artes?

Si quisieses realizar alguna modificacién a la curricula ¢tenés alguna forma de

hacerlo?
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Capitulo 4: Analisis de Resultados

A los fines de dar cuenta de las perspectivas y modos de ensefianza de las Artes
Visuales por parte de los docentes de la Escuela Secundaria “Olegario V. Andrade” y su
relacion con los enfoques curriculares que se proponen para la asignatura en la
educacion de nivel medio en la provincia de Entre Rios, organizaremos la presentacion
de la informacion de acuerdo a los objetivos especificos planteados en la presente
investigacion. Comenzaremos con una descripcion de los modos en que los docentes
desarrollan sus practicas de ensefianza en relacion al enfoque propuesto por el disefio
curricular, para luego, dar cuenta de las articulaciones que realizan los docentes entre el
enfoque epistemoldgico y la propuesta estratégico metodoldgica, la interpretacion del
sentido que adquieren las practicas de ensefianza en dicho contexto social e
institucional, asi como el reconocimiento de aquellas modalidades de ensefianza
(objetivos, procesos y précticas) que se pudieron identificar como innovadoras en la
ensefianza del arte en la escuela de nivel medio; para —finalmente- realizar un analisis de
las concepciones y paradigmas estéticos de los docentes (en tanto formas de ver,

entender y ensefiar el arte).

Tal cual lo planteado en el disefio metodoldgico, el trabajo de campo se llevo a
cabo en la Escuela Normal Superior “Olegario Victor Andrade” de la ciudad de
Gualeguaychu. La sistematizacion de la informacion que aqui se presenta es parte de las
observaciones de clases y entrevistas realizadas a los docentes de dicho espacio
curricular en el mes de agosto del afio 2016. Se ha recabado la informacién usando
diferentes técnicas de recoleccion de informacion y herramientas de registro, en tres
etapas a distinguir: a) andlisis documental de los disefios curriculares propuestos para el
desarrollo de la asignatura (tanto en el marco de la Ley N° 26.206 como por el Consejo
General de Educacion) y de las planificaciones presentadas en la institucion por parte de
los docentes a cargo de la unidad curricular, b) observacion no participante del
desarrollo de las clases de los docentes del area y c) entrevistas en profundidad a los
mismos docentes para ampliar la mirada desde las perspectiva de los propios docentes.
El presente relato intenta dar cuenta de la triangulacion metodoldgica realizada, en
funcién de comprender la ensefianza de las Artes Visuales por parte de los docentes de

acuerdo a su formacién docente.
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Descripcion de las practicas de ensefianza de los docentes en el aula:
Antes de realizar las observaciones de las practicas de los docentes en el aula se trat6 de
realizar una recopilacion de las planificaciones anuales de los docentes de Artes
Visuales que se iban a observar pero, las mismas no pudieron obtenerse a pesar de
haberlas solicitado en la institucion y a los docentes. Por lo cual, no se pudo analizar la
correspondencia existente en las planificaciones escritas con respecto a los disefios
curriculares planteados para el area Artes Visuales tanto en la legislacion a nivel

provincial como en el marco de la Ley de Educacion N° 26.206.

Con el objetivo de describir las practicas docentes en el ambito dulico se realizaron dos
observaciones por cada docente entrevistado, el registro fue in situ. Para describir los
enfoques didacticos utilizados por los docentes hemos organizado la informacion por
docente en relacion a tres aspectos: organizacion del espacio y tiempo, organizacion de
la clase y contenidos a desarrollar, y relacion docente-alumno.

En cuanto a la organizacion del espacio y el tiempo, se trata de una escuela donde se ha
realizado un trabajo de restauracion y puesta en valor del edificio (que es histérico), por
lo cual, esta prohibido pegar carteles, ensuciar con materiales de trabajo o cualquier otro
tipo de actividad que ponga en riesgo la restauracion del edificio. Desde el punto de
vista del mobiliario, se trabaja en bancos individuales o dobles, dispuestos de forma
tradicional y pizarra al frente. En general, las aulas son espaciosas y ventiladas pero no
estan preparadas para las actividades propias del espacio curricular que analizamos
(trabajar con materiales que ensucian, permitir que el alumno experimente, circular

libremente por el espacio).

Como destacamos en la observacion del aula correspondiente al profesor N°1: “El aula
es grande y espaciosa, hay muy buena iluminacion (natural, al ingresar por las ventanas,
y artificial, de color blanca), no hay laminas ni imagenes en las paredes, buena
ventilacién. Los bancos son dobles, y estan organizados de manera tradicional, frente al
aula una pizarra, un escritorio y la silla de la docente”. (Observacion clase profesora N°

1).
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En un solo caso, el aula es pequena y en forma de L. “[...] Posee dos ventanas que dan a
un respirador, es un aula que no presenta condiciones comodas ni ideales, la
iluminacién no es la apropiada, resulta escasa, son dos tubos fluorescentes, la puerta si
bien tiene vidrio da a un pasillo cerrado, y realmente no hay espacio para desplazarse
cémodamente [...] La docente no recorria los bancos pero la realidad es que si hubiera
querido hacerlo solo podria haberlo hecho en el lado derecho del aula, ya que del
izquierdo los bancos estan muy amontonados” (Observacion clase profesora N° 5)
En cuanto al uso del espacio por parte de los docentes se pueden distinguir, claramente,
dos modalidades. Docentes que transitan por el espacio e interactian con el alumno; y
docentes que una vez explicada la actividad se sientan y dan la clase desde el escritorio.
Ejemplificacion de esto que decimos lo observamos, concretamente, en el desarrollo de
la clase de la profesora N° 1: “La docente permanecié sentada en una silla al frente del
aula 65 minutos, los estudiantes realizaban una fila para que ella les comience la
actividad”. Inclusive, organiza la disposicion de los alumnos de acuerdo a su
responsabilidad y preparacion para la tarea “Los estudiantes que no llevaron material
permanecen sentados a la derecha del aula, completando la carpeta. [...] Luego se sienta
y atiende las dudas de quienes se le acercan hasta tocar el timbre, luego de saludar se
retira y posteriormente permite salir a los estudiantes”. (Observacion clase profesora N°

5).

Otros docentes plantean otros modos de circular e interactuar por el espacio del aula “Al
ingresar al aula, la docente saluda y me presenta, les cuenta mi nombre y porque estoy
ahi, los chicos me saludan, me traen una silla al escritorio y me siento. En ese mismo
momento se acercan varios chicos al escritorio a entregar trabajos a la profesora [...] En
su recorrido por los bancos, cuando alguien tenia un error, tomaba el trabajo y buscaba
que entre todos descubran el error, de esa forma nadie lo cometia nuevamente. Los
estudiantes paseaban con Utiles por el aula buscando el lugar donde el sol incidiera de la
misma manera que el ejemplo que graficaron para poder dibujar correctamente”.

(Observacion clase profesora N° 2).
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En otro caso observamos una situacion similar: “Algunos se acercan a mostrar como
van sus producciones, a ver si estdn encaminados, la docente los felicita y motiva
cuando ve como van [...] Cuando faltaban 10 minutos para finalizar la hora les solicitd
que le entreguen el trabajo anterior, los chicos los sacaron de sus carpetas y ella los
busco, de esa forma no se desordenaron”. (Observacion clase profesora N° 3).
Determina modos de circular y plantear la relacion con los alumnos en funcion de la
tarea, el docente va guiando a los alumnos al circular en el espacio y va entablando un
dialogo con ellos, otros solo se limitan a observar y controlar o solicitar desde el
escritorio. Dicho comportamiento también lo observamos en otros dos casos: “En la
pizarra va realizando paso a paso, dando tiempo para que ellos puedan realizarlos en sus
hojas, recorriendo el aula y proporcionando supervision y ayuda a todos [...] La docente
permanece parada, o explicando y graficando en la pizarra o recorriendo los bancos y
ayudando a quienes manifiestan complicaciones”. (Observacion clase profesora N° 5).
“La profesora realiza recorrido por los bancos mientras los chicos trabajan, conversan
sobre las bandas y surgen debates sobre estilos musicales [...] Algunos decian que eso
no era musica, que copiaban, otros decian que les gustaba, la docente mediaba
explicando que no todos tienen que tener los mismos gustos y que esta bueno respetar
las diferencias”. (Observacion clase profesora N° 6). Pero, el comportamiento del
docente puede cambiar de acuerdo al grupo, las condiciones climaticas o bien los
requerimientos institucionales con los que tenga que cumplir: “Al ingresar al aula
saluda, me hace sentar a su lado aunque no les explica porqué y les dice que al ser la
ultima clase previa a las vacaciones va a corregir todas las carpetas mientras ellos
trabajan, quienes no la tenian completa podian dedicarse a completarla y quienes la
tenian completa podian realizar un dibujo libre [...] La docente estuvo sentada, sin
recorrer el aula, primero corrigiendo y luego leyendo fotocopias que tenia en su maletin.
Cuando toca el timbre ya todos habian guardado”. (Observacion clase profesora N° 5).
Estos modos de plantear el uso del espacio y el tiempo en el aula se corresponden con

distintos modos de llevar adelante las practicas de ensefianza en el aula.

“Al ingresar al salon, los estudiantes saludan a la profesora de pie, no soy presentada a

los alumnos aun cuando algunos preguntaron sobre mi presencia. La docente procede a
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exponer de forma teorica [...] Una vez que los estudiantes saben que deben hacer, ella
sentada pasa lista y, uno por uno, solicita los trabajos previos no entregados. Al finalizar
tocar el timbre para finalizar la clase, les solicita que la proxima clase traigan
determinado material, y los estudiantes no pueden salir del aula hasta que ella no se
retire [...] La propuesta del dia [...] forrar una percha con totora de forma prolija. La
docente evalua las producciones finales, comportamiento en clase, responsabilidad y
material solicitado. En ningin momento la docente o los estudiantes indagaron sobre el
contenido que se trabajaba a partir de la actividad. So6lo plantea la propuesta como
regalo para los padres para conseguir mayor prolijidad”. (Observacion clase profesora

N° 1).

Durante la segunda observacion se repite el mismo modo de trabajo con los alumnos:
“Comienza a tomar asistencia y uno a uno les dice qué trabajos le deben -en caso de
deberle- y corrige los trabajos que le entregan, hasta los devuelve. Esto le lleva
alrededor de 20 minutos. Una vez finalizado ese proceso escribe en la pizarra el titulo
del trabajo y pega un trabajo de algin alumno viejo como ejemplo. Explica la actividad
en 10 minutos, preguntando otros posibles ejemplos. Luego se sienta y atiende las dudas
de quienes se le acercan hasta tocar el timbre, luego de saludar se retira y

posteriormente permite salir a los estudiantes”. (Observacion clase profesora N° 1).

“La docente les va preguntando cosas para que ellos deduzcan y lleguen a las respuestas
solos: ¢qué es el volumen?... cuando vamos al nuevo cine en 3d, ¢vemos alto, ancho y
qué mas?, ;como representamos la profundidad?, ¢qué pasa con la luz, como incide en
los cuerpos?, ¢recuerdan la Gltima pintura de Goya que les traje?, mirenme, ¢ven mis
manos?, ;mis pies? [...] ;Qué pasa con la luz y con la sombra? Se mueve mucho dentro
del aula, va hacia una ventana donde la luz incide de una manera y cuestiona sobre las
formas [...] ;esta igual que cuando estaba parada en aquél lugar? La actividad consistia
en representar un sol en el soporte para luego dibujar figuras con volumen, prestando
atencion a donde estd el sol, para localizar correctamente las luces y sombras”.

(Observacion clase profesora N° 2).
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En cuanto al abordaje de los temas, hay docentes que no sélo los explican sino que
también analizan el sentido de la actividad y permiten el uso de distintas herramientas:
“Cuando comienza a hablar sobre el concurso de banderas, les explica que intervenir no
es agarrar una bandera y hacerle cualquier cosa [...] y que no deben hacerlo por el
premio, sino que es una actividad que fomenta la union entre compaferos, que la
temaética es interesante y sirve para concientizar en la libertad, y pensar en la libertad
mas all& del pais si bien, es el bicentenario, ella les recomendaba pensar ese concepto
como algo personal, qué sentirian si no pudieran elegir, si estuviesen a la sombra de las
decisiones de alguien mas. También les cuenta que un curso numeroso como ellos, el
afio previo, se reunian en una plaza porque ninguno tenia una casa grande donde todos

pudieran ir a trabajar”. (Observacion clase profesora N° 2).

“Una vez que regresan del recreo los estudiantes [...] cuesta recuperar la atencion luego
del recreo [...] la docente les pone musica. Recorre el aula constantemente verificando
las actividades de los que estan trabajando y motivando los que aun se muestran
dispersos. Les deja buscar imagenes en el celular para inspirarse”. (Observacion clase

profesora N° 3).

“Ayudaba a dibujar al que se lo pedia, les permitia buscar en el celular imagenes para
copiar y buscaba inspirarlos a los que le planteaban que no sabian que dibujar, "¢ vos no
jugas al futbol?, ¢y la cancha como es?... jclaro simétrical, y ¢y los jugadores se ubican
simétricamente?, si los miras desde arriba, ;son todos iguales?...ah entonces me estas
describiendo un fondo simétrico con los jugadores formando una simetria”

(Observacidn clase profesora N° 5).

“No hay contenido de la clase. Los estudiantes deben completar trabajos anteriores,
entregar la carpeta para que la docente la evalUe (realizaba visado de cada trabajo sin
ponerle nota). El grupito de chicos que copian teoria sobre mosaico no pregunta nada
sobre el contenido. Tampoco les da una actividad con respecto a esa tematica (...) Se
aprecia buen trato con los chicos pero no se da dialogo fluido ni profundo. Se
conversaron de las vacaciones y de las materias que debian rendir”. (Observacion clase

profesora N° 6).
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El vinculo docente-alumno se construye en funcion de los modos de ensefiar que
incluyen un didlogo con el otro, una clara consigna de trabajo, una construccion de
sentido, un partir desde donde el alumno conoce y se interesa.
Por momentos, se evidencia un cansancio extremo de los docentes frente al aula: “En
reiteradas ocasiones pide silencio, ‘shhhhh... Basta, se callan’. En todo momento exige
orden y silencio, tampoco se aprecia ida y vuelta con los estudiantes, ni ellos le cuentan
nada, ni ella cuestiona nada personal o grupal al grupo. Los chicos se miran entre ellos y
se hacen muecas de desaprobacion [...] ‘ponganse de acuerdo y compartan el material

sin pelearse”™ (Observacion clase profesora N° 1).

“Mientras la docente corregia un grupo de estudiantes saltaba y jugaba al fondo pero
ella no se involucraba, de hecho me comentd que el que queria trabajar trabajaba y el
que no, en su momento, igualmente deberia tener la carpeta completa, que ella no puede
romperse la cabeza para que los nenes a los que no les interesa hacerlo trabajen [...]
Mantiene un buen trato con los chicos pero no tiene la interrelacién que se apreciaba en
el otro curso. Demostraba aprecio por las producciones de todos, felicitaba a todos y
buscaba motivarlos para seguir produciendo [...]” (Observacion clase profesora N° 3).
“Los chicos se quejan bastante de que la actividad es compleja y aburrida ‘no sefio esto
es aburridisimo hagamos otra cosa’, ‘foooo’, las caras de los chicos muestran
desaprobacion hacia la actividad [...] Hacia la mitad de la clase el orden se empezé a
romper, algunos se paraban, molestaban a otros comparieros, y la docente -al ver que no
respondian a su pedido de silencio y tranquilidad- tomd un cuaderno y comenzé a
anotar los nombres de los que se comportaban de manera inapropiada” (Observacion

clase profesora N° 4).

Es posible observar también buen clima de clase cuando la docente logra cautivar la
atencion de los alumnos a partir del conocimiento de sus intereses. “La docente logrd
cautivar la atencion del grupo. Les atrajo la actividad notablemente ya que se los veia
trabajar tranquilos. Ella recorria los bancos y realizaba apoyo a quienes lo requerian
[...] Si bien fue una clase donde no se manifestaron problemas, también se not6 que la

docente ya conocia al grupo bien y que tenia un lindo vinculo con ellos”. (Observacion
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clase profesora N° 4). “Se ve un buen trato de ambas partes, la docente es muy clara
explicando el tema, recorre por el aula y conversan de los trabajos, de series de TV, de
lo cara que sale la ropa de algunas marcas que les gusta”. (Observacion clase profesora
N° 6).

Los docentes que proponen actividades que son de interés de los alumnos, que explica
las consignas y que lo relaciona con cuestiones cercanas a los alumnos son quienes
mayor logro tienen en cuanto a trabajo en el aula, evallan proceso y participacion, no

entrega de carpeta.

“La docente les explicd que iban a ser disefiadores graficos por un dia [...] les mostro
imagenes de cinco graficas de tapas de CD y les explicé que debian elegir una banda,
conocida o no, que les guste y disefiar una tapa para su proximo disco. El trabajo se
debe pintar con lapices de colores, biromes, fibras, rotuladores, lo que tengan en sus
cartucheras. Es interesante el trabajo de induccién que realiza previo a mostrar las
imagenes [...] La profesora realiza un recorrido por los bancos mientras los chicos
trabajan, conversan sobre las bandas y surgen debates sobre estilos musicales debido a
que un grupo defiende el rock, otro el metal, y un nene cuenta que le gusta el tango
porque su abuelo le hacia escuchar de chico, otros hablaban de la cumbia pop, a lo que
la docente comentd no conocer [...] Algunos decian que eso no era musica, que
copiaban, otros decian que les gustaba, la docente mediaba explicando que no todos
tienen que tener los mismos gustos y que esta bueno respetar las diferencias [...] “La
docente comienza mostrando imagenes de personas vestidas de diferentes maneras, y le
pregunta que ven. Los chicos comenzaron a dar respuestas segin sus conocimientos
‘flogger’, ‘rocker’, ‘nerds’, ‘hippie’, ‘friki’, ‘rollinga’, ‘dark’, ‘emo’, ‘hipster’, ‘grunge’
[...] le dio pie para explicar que el poder darnos cuenta qué le gusta a los demas o qué
ideologia tiene, segun lo que usa, se llama semiologia de la moda, el poder estudiar el
lenguaje de la vestimenta [...] Casi todos comenzaron a hablar al mismo tiempo sobre
qué les gustaba [...] otra se identifico con los ‘raperos’, tiene el pelo azul, rapado de un
lado [...] los varones en su mayoria decian usar lo que les compraban las madres y

algunos contaron que les gustaba ir a elegir ellos, algunos comparieros les bromeaban
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tratandolos de homosexuales. [...] Luego les explico que tenian que dibujar la figura
humana [...] peg6 en la pizarra un canon femenino y otro masculino [...] disefarles la
ropa eligiendo una tribu que les guste [...] Un estudiante puso musica, previo permiso
de la profesora y algunos pidieron mover el banco para trabajar mientras charlaban, a lo

cual se les autoriz6” (Observacion clase profesora N° 6).

Claramente, a partir de este tipo de préacticas, que logran captar los intereses de los
alumnos, generan mayor cercania y sentido en los alumnos, generando asi apertura a la

expresion de emociones en un marco de confianza y libertad.

Andlisis de las préacticas de ensefianza en relacion con los enfoques curriculares:

Comenzaremos planteando que la Ley 26206 en el Capitulo VII enmarca la
ensefianza de la Educacion Artistica, concretamente, en el Art. 39 inc. a) establece que
es obligatoria la formacion en distintos lenguajes artisticos para nifios y adolescentes y
en todos los niveles y modalidades del sistema educativo. Asimismo, el Art 40 establece
que es responsabilidad de los Ministerios de Educacion, Ciencia y Tecnologia de las
provincias, garantizar una educacion artistica de calidad que fomente y desarrolle la
sensibilidad y la capacidad creativa de cada persona y que, la misma, debe considerar y
poner en valor el patrimonio natural y cultural, material y simbdlico de acuerdo a las

particularidades de cada comunidad.

Por su parte, el Disefio Curricular para la Educacion Secundaria de la provincia
de Entre Rios, en los apartados destinados al desarrollo de las Artes Visuales, retoma la
idea de la ensefianza de las Artes Visuales como lenguaje artistico al definir como mas
apropiado hablar de “Artes Visuales” en vez de “Plastica” en tanto el término propone
la interaccion de otros lenguajes artisticos no sélo ampliando la definicion de arte sino
también reconociendo distintas manifestaciones -0 formas de hacer arte- que lo
constituyen como un conjunto complejo, donde los procesos creativos adquieren

relevancia frente al producto final que tradicionalmente se consideraba mas importante.
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En cuanto al rol del docente, lo posiciona como guia en la incorporacion del lenguaje
artistico y desarrollo del pensamiento creativo y critico por parte de los alumnos.
En relacion a la propuesta del abordaje de la asignatura se diferencian tres dimensiones:
produccidén, apreciacién y contextualizacion. Los contenidos curriculares son los
mismos desde primero a cuarto afio, debiendo ser abordados con diferente nivel de
complejizacién durante los primeros tres afios para, en cuarto afio, cerrar el proceso
proponiendo diversas formas de produccion y uso de recursos nuevos dirigidos hacia los

procesos de significacion.

En relacion a lo estratégico-metodoldgico, para el primer afio se deben tener en
cuenta los conocimientos previos de los estudiantes, por lo cual, se necesitara pensar en
planificaciones abiertas y flexibles, se debera promover el contacto con la obra y artistas
-dentro y fuera de la escuela- y se entendera la evaluacion como un proceso que no
solamente le compete al estudiante, sino que involucra tanto al docente como a la
institucion. En este sentido, se revaloriza la produccion de planificaciones y proyectos
interdisciplinarios como modo de apuntalar el trabajo en conjunto con otras asignaturas
generando la produccion de nuevos sentidos y se pone especial énfasis en que la
evaluacion sea vista como un proceso y que esté fundada en la informacién obtenida de
los procesos de apreciacion, produccion y contextualizacion que ha realizado el
estudiante a partir de las diferentes propuestas aulicas propuesta por el docente durante

el transcurso del aprendizaje.

Tomando como referencia lo anterior y considerando la informacién obtenida en las
observaciones y entrevistas realizadas a los docentes del area durante el trabajo de
campo, los docentes manifiestan en su mayoria que existe un abismo entre lo aprendido
en las préacticas del profesorado y el modo en que dan clases hoy. Lo atribuyen al
contexto en que se da el aprendizaje y su diferencia con la realidad frente a un aula en
caracter de docente: “Digamos que lo que se ve, lo que uno hace en las practicas es
totalmente distinto a lo que es la realidad dentro del aula. Cuando realizas las préacticas
lo haces en un contexto determinado, elegido por tu profesora o por la institucion donde

realizas la formacion, después, generalmente no podes elegir en donde trabajar”
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(Entrevista profesora N° 1). Y otra docente nos decia: “Siempre ejerci. Bueno como ha
cambiado tanto el titulo siempre fue como profesora de pléstica, estuve en la década del
90’ donde se daba mucho el tema manualidades. Sinceramente, siempre me incliné mas
a concursos que fueran exclusivamente de plastica porque la parte de artesanias no me

va”. (Entrevista profesora N° 2).

En cuanto al sentido que adquieren dichas practicas de ensefianza en un contexto social
e institucional determinado, los docentes marcan como un condicionante de las practicas
de ensefianza las caracteristicas de los alumnos que concurran a la escuela. “No, no tuve
la mejor de las experiencias con las practicas del profesorado [...] fue una opcion mia y
después no pude arrepentirme, terminé en una escuela secundaria de alto riesgo donde
tenia chicos de todas las edades y era sumamente dificil dar clases, [...] era como una

tortura ir a dar clases”. (Entrevista profesora N° 3).

“[...] Bueno, vos sabes, no es lo mismo una escuela privada, o del centro que otra donde
suelen ir repitentes, chicos que ya pasaron por varios colegios [...] Viste, es asi. Alla
van chicos sin mucho interés por el estudio, como que quieren terminar”. (Entrevista

profesora N° 4).

Solo un docente plantea que el contexto escolar no influye en sus modos ni en su
motivacion para dar clases. “Una vez que uno entra al aula se siente comodo porque esta
trabajando de lo que le gusta” (Entrevista profesora N° 2). Se puede observar que la
valoracion de las précticas de ensefianza es independiente de la titulacion recibida, es
decir, ser docente de plastica o de artes visuales; y que las estrategias poco responden a
las caracteristicas culturales, materiales y simbdlicas de cada comunidad. Por otro lado,
en caso de tomarse en cuenta los conocimientos previos de los estudiantes no se toman
como “punto de partida” para flexibilizar las planificaciones sino que funciona como
“techo” de lo que pueden llegar a aprender. “Depende de los niveles, voy viendo. Si
bien uno tiene una planificacién armada, voy armando y desarmando de acuerdo al
grupo, como viene, como responden ellos”. (Entrevista profesora N° 5). “Depende del
grupo, hay que ver como funcionan, si son responsables con la carpeta, el lapiz, la
goma. Yo creo que ellos se van dando cuenta del nivel de exigencia sin tener que ser
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gritona. Que ven que importa lo procesal, lo actitudinal, todo”. (Entrevista profesora N°
2). Los contenidos se definen en torno a lo establecido por los disefios. ““Si, en realidad,
como Yya esté todo organizado no suelo variar mucho. Por ahi cambias actividades pero

los contenidos no, son los establecidos.” (Entrevista profesora N° 3).

“Bueno, los aspectos que mayormente determinan la organizacion de mis clases son el
tiempo, la duracion de la clase, y los contenidos curriculares, tratando de adecuarlos y
articularlos con los intereses de los estudiantes” (Entrevista profesora N° 6).
En las précticas de ensefianza de los docentes se puede observar una clara escision entre
lo tedrico y lo préctico ya que no existen muchas actividades que pongan en relacion la
obra y los artistas, se visualiza escasa articulacion entre el dentro y fuera de la escuela
(con excepcion de las actividades propuestas desde fuera la escuela). Asimismo, la
distincion se observa entre la disociacién que hay entre el trabajo realizado en la carpeta
y el que no se realiza en ella. “Si bien nosotros tenemos la carpeta de artes visuales, a mi
me gusta siempre salir en algin momento y hacer, por ejemplo, intervencidon en objetos”
(Entrevista profesora N° 1). “Organizo muchas veces las clases en cursos superiores en
funcion de actividades extras como por ejemplo los encuentros de Gualeguaychu Joven,
el afio pasado ganamos primer premio en pintura mural en la ciudad y orientado también

a la parte de tridimension en lo que implica la carroza”. (Entrevista profesora N° 2).

“Mira, la verdad es que mayormente se usa el trabajo en la carpeta, por ahi puede llegar

a surgir alguna actividad que otras cosas, pero no es lo comin”. (Entrevista profesora

N° 3).

En cuanto a interaccion de otros lenguajes artisticos existe un reconocimiento de las
distintas manifestaciones artisticas pero no se da cuenta de ellas como conjunto
complejo, se evidencia en la programacion de las clases (centradas en los contenidos a
impartir) y no existe articulacion con el resto de los espacios curriculares —en tanto
planificaciones y proyectos interdisciplinarios- que generen la produccién de nuevos
sentidos. Si existe, la misma queda librada a algun interés particular del docente (por su
trayectoria docente), un pedido de ayuda o porque existe relacion personal con otro
docente:
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“Si, siempre, no tengo problemas siempre que se me pide, me gusta trabajar con otras
areas [...] si bien los ‘especiales’ estamos siempre juntos me gusta compartir con otras
materias. [...]. En las planificaciones Si, pero después si alguno necesita alguna mano
para algo siempre” (Entrevista profesora N° 1). “Con Lengua y Literatura
fundamentalmente. No, generalmente sola. Aca no articulamos [...] Yo aca no le rindo
cuentas a nadie, nadie me jode. [...] No invadimos. Pero, de hecho, cuando se hacen
muestras de todas las Areas trato de participar para que ellos vean y estimularlos en el

arte, pero los otros profes no exponen y a veces quedo sola”. (Entrevista profesora N°

2).

“Pocas veces, trabajamos con Historia, mucho méas cuando nos toca hacer actos que por
ahi si combinamos con otras profes, pero no mucho, deberiamos articular mucho mas.
[...] A veces me fijo en el libro de temas como para saber donde van, otras veces
aprovecho fechas claves para proponer actividades con respecto a eso, tipo efemérides.

Pero no, no nos reunimos” (Entrevista profesora N° 4).

Si bien se propone la evaluacion como proceso, en casi todos los docentes entrevistados,
la evaluacidn sigue estando centrada en el docente y se termina evaluando presentacion
de la carpeta y conducta. Solo algunos docentes consideran qué sucedi6 con el alumno
respecto de su capacidad creativa e incremento en la capacidad de apreciacion,
produccién y contextualizacion. Es decir, no aparece claramente en el discurso de los
docentes la diferenciacion de las dimensiones del aprendizaje involucradas en la
ensefianza de las artes visuales. Por otro lado, el énfasis sigue estando puesto en la
produccion y solo uno de los docentes valora la apreciacion que el alumno realiza de su
propia obra y proceso. “Obviamente carpeta completa, si bien no tengo una bibliografia,
libros, evalto trabajos al dia, que se entreguen a término, y obviamente la conducta”
(Entrevista profesora N° 1). “A mi la nota numérica no me afecta, es una condicion. Yo
prefiero al alumno inquieto, me gusta el torbellino, activo, espontaneo, chiflado. No el
pasivo, desapercibido porque ese es un “haraganote” (risas). Cuando al chico le cuesta,
porque hay chicos que les cuesta mucho, les cuesta abrirse, les cuesta expresarse, le

cuesta seguir una técnica, veo el esfuerzo” (Entrevista profesora N° 2). “En realidad
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evallo clase a clase. En principio, el trabajo en clase, aca es facil, uno los ve trabajar.
No me sirve el trabajo que viene terminado perfecto de la casa y yo no lo vi trabajar aca,
entonces, yo los veo trabajar, si el tiempo no alcanza si lo terminan en sus casas y lo
traen terminado. [...] Se evala obviamente la originalidad, el tiempo invertido”
(Entrevista profesora N° 3). “Para la evaluacién tengo en cuenta ante todo la
predisposicion y responsabilidad hacia la materia y, por supuesto, también la
produccion de los alumnos [...] No te voy a mentir, la verdad es que el producto final
influye en la subjetividad, al momento de poner la nota. No es lo mismo un chico que
trabaja en clase y encima te hace un ‘Van Gogh’ que uno que trabaja pero, no tiene
tanto talento o facilidad. Si bien, légicamente, los dos estan aprobados es mas
motivador ponerle mejor nota al que pinta hermoso” (Entrevista profesora N° 6). De
este modo, el proceso creativo queda subordinado frente al producto final que,
finalmente, es lo que determina la evaluacién del alumno: “Les comento la primer clase
que lo que mas me interesa es el trabajo en clase. Si un chico trabajo todas las clases,
fue responsable, trajo los materiales que pedi, las herramientas para trabajar, no va a
tener problemas porque no va a desaprobar [...] no se acostumbran a este proceso
porque agarran y piensan que por ahi al no tener toda la carpeta corregida van a
desaprobar, no es asi [...] ellos estan muy acostumbrados que a finalizar el trimestre,

esa ultima semana, agarran y preparan todo y entregan” (Entrevista profesora N° 4).

En cuanto al arte como espacio curricular que posibilita el desarrollo de la sensibilidad y
la capacidad creativa de cada persona, las précticas de ensefianza se centran en el
“interés” que demuestra el alumno. Pero, ;se puede estar interesado por algo que no se

conoce?

“Uh, eso es lo mas dificil. Por ahi no en este colegio [...] Por ahi yo me enojo en el aula
y después me entero de alguna cosa que estaba pasando ese chico y digo ‘mas vale que
no le va a interesar mi materia’. Mi materia y todas las otras materias. Después tengo
otros vagos que la toman siempre como una hora libre y bueno, yo contra los vagos no
puedo hacer nada, si son vagos son vagos y no quieren. ;Y como busco el interés? Y

bueno, pienso mil y una y por ahi voy con todas las actividades, con fotocopias, todo
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para motivarlos y por ahi no los engancho ni a gancho viste. Qué sé yo, por ahi te
rompes muchisimo la cabeza, pensas que esto les va a gustar y llegas y nada que ver,
pero si es depende del grupo” (Entrevista profesora N° 4). “Yo creo que primeramente
en la presentacion de los temas y de mostrarlos como si realmente es algo lindo el arte
desde el punto de vista del profesor. La cara, los gestos, el entusiasmo del docente junto

a técnicas novedosas para que se sientan atraidos” (Entrevista profesora N° 5).

Aunque el interés se puede observar de dos modos, por el tipo de trabajo, la actitud que
demuestran al docente y el cumplimiento con actividades y materiales (el docente como
observador de actitudes) o bien, estableciendo un dialogo con el alumno para conocerlo:
“Hablando, me gusta hablar mucho con los chicos, siempre arrancas el afio con un par
de actividades que presentas y mientras trabajan me gustan generar conversaciones,
sobre musica, deportes, intereses, programas de television, una vez que les das un poco
de confianza ellos mismos te empiezan a contar, y te terminas enterando qué les gusta a
cada uno y podés ir planeando distintos tipos de actividades que atiendan los intereses

de todos y las formas de hacer arte que mas les gustan” (Entrevista profesora N° 6).

Es ahi, donde se generan las estrategias mas innovadoras que permiten reconocer al
docente como un guia en la incorporacion del lenguaje artistico y un generador de
espacios que propicien el desarrollo del pensamiento creativo y critico por parte de los
alumnos. Algunos docentes proponen diversas formas de produccion y uso de nuevos
recursos flexibilizando en el hacer dentro del aula, las précticas de ensefianza:
“A mi, no me gusta mostrar modelo porque si lo muestro el chico se condiciona y quiere
salir rapido del paso. Entonces me gusta, por ahi, bosquejar en el pizarrén brevemente,
pero dejarles la incertidumbre picando cosa que se rompan la cabeza [...] Si a los chicos
les cuesta mucho, intento sacarlos y darles una actividad mas light, mas desprendida,
que tenga musica, que tenga una letra o algo que a ellos los saque de contexto [...]. El
afio pasado hicimos arte cinético, por ejemplo, y crearon ellos unos moviles
espectaculares en cartdn o trabajamos la tridimension que es lo que les sirve a ellos con
el tema de carrozas” (Entrevista profesora N° 2). “[...] Hoy venia decidida a dar el

circulo cromatico con el grupo que observaste y como ya lo habian trabajado el afio
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pasado, -entonces, para no volver a repetir- agarré y saqué una actividad que siempre
tengo guardada como para alguna ocasion en la que haya pocos chicos, u otro [...]”
(Entrevista profesora N° 4). “En linea general, las areas estético expresivas no
presentan grandes rechazos en los estudiantes, en el sentido de la predisposicion al
trabajo ya que, la actividad artistica es intrinsecamente motivadora. Sin embargo,
siempre procuro llevar a mis estudiantes propuestas atractivas y novedosas en las que se
sientan participes de tomar decisiones, doy ciertas libertades como escuchar mdsica, por
ejemplo, para crear un ambiente de trabajo distendido y agradable. De igual manera, a la
hora de elegir el material didactico tengo en cuenta que éste no resulte tedioso, que sea
visualmente atractivo y significativo para los jovenes” (Entrevista profesora N° 6). Sin
embargo, los docentes reconocen que una limitante en las posibilidades de innovar en el

aula y la ensefianza es el uso y disponibilidad de recursos.

“Es un tema [...] Me gusta mucho trabajar con las netbook, pero los chicos no las traen
al aula, y he tenido cursos paralelos que trabajamos papel y netbook a la vez. Pero en su
mayoria, son clases, lamentablemente, tradicionales. No se los puede sacar del curso,
no te permiten utilizar temperas en esta escuela [...] Estd prohibido terminantemente
todo elemento humedo porque los ordenanzas [personal] se quejan [...] es todo muy

escueto” (Entrevista profesora N° 2).

Es decir, la disponibilidad de recursos queda sujeta a que los alumnos los traigan o bien,
a que el docente los provea (en algunos casos). La institucion no aporta recursos y
tampoco se cuenta con un lugar apropiado para desarrollar las clases, una sala
especialmente preparada para los requerimientos practicos del espacio curricular. Los
docentes reconocen que, en otras escuelas, cuando se hacen cargo institucionalmente, no
solo se trabaja mejor sino que influye en la capacidad de creacion y despliegue de
estrategias de enseflanza innovadoras. “Uno en las practicas lleva todo, vas con la
mochila, con las cosas, pero depende mucho de las escuelas, digamos con que chicos
contamos, no todos pueden contar con los materiales” (Entrevista profesora N° 1).
“No, llevaba todo yo porque si no, no podia hacer nada. Ac4 traen todo lo que vos les

pidas, todo lo que vos les pedis ellos lo traen. [...] Las témperas salen pero hay
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materiales como la tinta china que no salen y si un chico se mancha perdio el uniforme.
[...] Si tenés que cortar unos minutos antes para que limpien y guarden todo. [...] son
alumnos de secundario y no se les puede pedir mucho material, o cosas caras”
(Entrevista profesora N° 3). “Después te recibis, tomas horas y ganas 2,50 pesos y te es
matematicamente imposible llevar el material para todos. Siempre te las ingenias para
tener hojas de computadora, algunos lapices de colores, pincel, pero no vas con el

arsenal de cosas” (Entrevista profesora N° 6).

Otro aspecto relacionado con las posibilidades de las précticas de la ensefianza tiene que
ver con la imagen que el docente tiene del alumno, lo cual, a su vez influye en la vision
sobre las competencias que posee el alumno para el campo artistico. Los alumnos
pueden ser definidos como “inquieto”, “torbellino, activo, espontaneo, chiflado”,
“pasivo”, “haraganote”, “chicos sin mucho interés”, “vagos”, “los que no motivas ni a
gancho”, “responsables” o bien, los “rebeldes” pero ningin docente expresé nada en
base al desarrollo de las competencias que aprecia en los estudiantes o las que aplican y
ya traen al comenzar el afio escolar, si bien manifiestan que intentar ver que tal es el
grupo para planificar, pareciera ser en base a que tan tranquilos, revueltos, interesados

estén o que conocimientos previos poseen y no en cuanto a competencias, “voy
armando y desarmando de acuerdo al grupo como viene, como responden ellos"

(Entrevista profesora N° 1).

“Bueno siempre hay algln rebelde que crea que odia el arte, pintar, dibujar, pero resulta
que a ese tal vez le encante la musica y buscas una relacion por ese lado. O le encantan
los dibujitos animados y vas por el lado del animé. No es facil ser docente, requiere de
mucho trabajo intelectual y de una constante revision sobre tu propio quehacer”

(Entrevista profesora N° 6).

Otro de los aspectos que inciden en las practicas de ensefianza y que no fue
contemplado inicialmente como aspecto relevante en el planteo del problema de
investigacion, es la propia valoracion que hace el docente sobre su ingreso y
permanencia en la docencia, lo cual, condiciona su vision sobre su trayectoria y la

relacién con los demds docentes: “No fue facil, perdi un montén de concursos, era re
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frustrante, ademas hasta tus propias compafieras del Profesorado eran como enemigas.
Yo decia que los concursos eran como una carniceria porque vos ibas, te encontrabas
con tus comparieras y terminabas peleando por unas horas o que te chocaban o que no
querian dejar. Horrible, horrible la experiencia de los concursos [...] Habia montones de
profes con mucho mas puntaje que yo, pero como Yo era nueva, y con un titulo mas
moderno, mi credencial tenia culturas y estéticas contemporaneas que nadie la tenia en
credencial y tomé horas en cargo vacante, después fui sumando mas horas por ser

personal de la casa. Mucha suerte” (Entrevista profesora N° 4).

“Nos tocd recibirnos en un momento de transicion donde se concursaba por art. 80 y no
por credencial porque la materia aparecia como Plastica y no como Artes Visuales, lo
cual complicé ain mas todo. En el art. 80 los directivos solo tienen en cuenta la
antigliedad docente y al estar recién recibida todos te ganan en antigliedad. Ahora desde
mayo estamos concursando con credenciales, aunque eso también es complejo. [...]
Bueno, las credenciales son una especie de puntuacion que nos otorgan a los docentes
[...] En la credencial, hay una lista de materias que podés dictar segun tu titulo y cada
una de ellas tiene un puntaje conformado por todo lo que mencioné y aclara si tenés
titulo docente, habilitante o supletorio. La realidad es que en mi caso, mientras hacia el
Profesorado, se me complicaba para poder pagar ademas de la cuota del Profesorado
cursos para ganar puntaje al recibirme. [...] Por un lado, el puntaje no refleja lo buen
docente que podés ser, lo preparada o bien dispuesta y comprometida con la ensefianza.
Por el otro, si es meritorio que quien mas se prepare tenga mas puntos que se traducen
en mas posibilidades de tomar horas. Pero a lo que yo voy, es que en nuestra provincia,
lamentablemente, la gran mayoria de los cursos de formacién no son gratuitos y si no
tenes trabajo, no tenés sueldo para pagarlos y, en consecuencia, no los podes hacer, y si
no haces cursos tu puntaje se estanca y tenés menos posibilidades de tomar horas,
entonces es un circulo vicioso [...] Horrible pero real. Es feo tener que depender de las
enfermedades de las titulares para poder trabajar y tener un sueldo que nos permita
solventar nuestras vidas y nuestras familias. Tengo casi 40 afios, un titulo docente, un

marido y dos hijos, y atin no logro estabilizarme” (Entrevista profesora N° 6).
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Es decir, existe un abismo entre las practicas “ideales” del Profesorado y la realidad con
la cual el docente se enfrenta, tanto por las caracteristicas de la escuela, el alumno y las
condiciones laborales en que se desempefia. Esto requiere replantear el sentido de las
practicas de los profesorados. “Siempre te las ingenias para tener hojas de computadora,
algunos lapices de colores, pincel, pero no vas con el arsenal de cosas. La realidad es
que en las précticas te evalian a vos, no tienen en cuenta el accionar de los chicos,
mientras vos les das clases nadie les pone nota, pero cuando tomas horas ya recibida,
vos evallas a los estudiantes y nadie te evalia a vos. En mis pocos afios de docente
nunca nadie fue a observar mi desempefio” (Entrevista profesora N° 6).
Por otro lado, si bien todos los docentes consideran que hay libertad para introducir
modificaciones en las planificaciones y en el desarrollo de las précticas de ensefianza en
el aula, la misma es el correlato de la falta de planificacion y articulacion entre espacios
curriculares y la falta de criterios compartidos que se traduzcan en una evaluacion de las
practicas de ensefianza dentro de la institucion. La libertad se convierte en un “dejar
hacer” sin referencias ni evaluacion a nivel institucional. “Para ser tremendamente
sincera, me parece cdmodo pero no bien. Se supone que asi como nosotros
supervisamos y guiamos el trabajo de nuestros estudiantes, hay personas, que deben
supervisar y guiar nuestro desempefio, de hecho es un deber que en la mayoria de los

establecimientos educativos no se cumple” (Entrevista profesora N° 6).

Con respecto a los disefios curriculares, se conocen pero no se consideran como rectores
de las précticas de ensefianza porque no se pueden aplicar en lo real, o bien, no se puede
discriminar el cambio en las concepciones que los mismos plantean. A continuacion la
opinidn de varias de las entrevistadas al respecto: “Bueno, yo creo que mucho no ha
cambiado con respecto a lo que es el arte en si. Siempre han seguido como una linea,
pero por ahi hay algin que otro cambio con algunas metodologias, estrategias que uno

puede implementar” (Entrevista profesora N° 1).

“Que estan tremendamente volados, abismalmente volados, hablan de una escuela ideal,
donde podés dar fotografia, aca tenés una netbook obsoleta, los chicos no la traen, no

tenés espacio fisico o habilitado para dar la materia en si” (Entrevista profesora N° 2).
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“Mira, estan bien, casi no han cambiado, es casi lo mismo que yo venia dando cuando
iba a la secundaria. Lo Unico es que yo no estoy de acuerdo con el cambio de nombre de
la materia. ¢Si? Artes Plasticas es Artes Plasticas, mi Profesorado es Artes Plasticas y
Artes Visuales, es mucho mas amplio que las Artes Plasticas ¢si? Incluye todo lo que es
arte visual, grafico, cinematografico, de disefio, que no se da y ni siquiera esta dentro de

los contenidos que uno tendria que dar” (Entrevista profesora N° 3).

“Yo no estoy de acuerdo, porque, por empezar uno los lee y son todos los mismos de
primero a cuarto [afio], plantean que una se ocupe de aumentar la complejidad pero es
abierto y en si da lugar a desordenarse mas que a ordenarse, yo no me acostumbro,
porque empecé a trabajar con los lineamientos viejos y ahi te daba cosas méas puntuales
[...] Después otra cuestion, es que estan escritos como muy poéticos, como es artistico,
pero no tenés mucho por ahi de qué agarrarte. Me encanta como estan redactados
porque yo los entiendo, pero muchas veces cuesta distinguir bien qué es lo que hay o

que tenés que hacer” (Entrevista profesora N° 4).

“Sinceramente nunca me plantee el realizar un analisis critico de los mismos,
simplemente, me limito a ver cuéles son los contenidos y luego a partir de mi
concepcion del proceso ensefianza-aprendizaje y en funcion de todo el bagaje teérico de
mi formacion, les brindo esos contenidos, reformulados si se quiere, a mis estudiantes”

(Entrevista profesora N° 6).
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Capitulo 5: Conclusiones

Los conocimientos generados por este proceso de investigacion muestran que las
perspectivas de trabajo de los docentes de Artes Visuales en la Escuela Secundaria
“Olegario V. Andrade” tienen escasa relacion con la propuesta de trabajo del Disefio
Curricular de la Provincia de Entre Rios. Especificamente, la disciplina carece de una
ensefianza que permita en los alumnos reconocer el uso de diferentes lenguajes
artisticos, dado que son insuficientes las propuestas que permiten el desarrollo de la
sensibilidad y la capacidad creativa en los estudiantes en contexto, tal como se plantea
en el Disefio Curricular; es decir, potenciar el valor del patrimonio natural y cultural,
material y simbolico, promoviendo abordar las particularidades de cada comunidad. En
este sentido, los procesos de Produccidn- Apreciacion y Contextualizacion como base
para la ensefianza de las Artes Visuales, no se manifiestan en planificaciones,
observaciones y entrevistas como ejes que guian el desarrollo de las practicas docentes;
sin embargo, en lo que respecta a contacto con obras artisticas y la profundizacion en
los lenguajes artisticos, tanto en su lectura, como en su produccién desde el primer al
cuarto afio del Nivel Secundario se puede reconocer en algunas afirmaciones de los
docentes, sin llegar a constituirse en lo que predomina como modo de trabajo orientador

de la materia.

La presente investigacion permite analizar que las concepciones y paradigmas
estéticos de los docentes en tanto formas de ver, entender y ensefiar el arte, no son las
mismas que se proponen en los marcos curriculares de trabajo, es decir que su
formacion inicial responde a otros paradigmas educativos y artisticos, en tanto la
importancia de los procesos de aprendizaje de los alumnos se observa desde el orden del
aula, los materiales que llevan a clase y el trabajo en carpeta finalizado, aspectos que
pueden interpretarse como educacion plastica. Por otra parte, sus manifestaciones acerca
de no sentirse capacitados para trabajar con adolescentes en diferentes contextos, puede
reconocerse como un mirar el Arte desde la importancia de su contenido material y
técnico, pero no como una lenguaje producido por la cultura, es decir, como produccion
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simbolica de valores, creencias, mitos, luchas, habitos y todo lo que las diferentes
situaciones sociales, politicas y econdmicas constituyen en tanto tiempos historicos

manifestados a través del lenguaje artistico.

Las afirmaciones de los docentes en cuanto a la desmotivacion para trabajar con
alumnos de diferentes barrios, zonas, y costumbres a las propias de sus recorridos
personales, permite reconocer que el contexto socio-cultural no es entendido como
punto de partida para la ensefianza tal como se propone en el documento curricular. Es
decir, que tanto desde el marco legislativo de la educacion artistica, como también
desde tedricos como Nun de Negro, o Brittain y Lowenfeld, cuyas propuestas
fundamentan la importancia de la formacion en Artes Visuales desde un nivel de
Cultura Visual, no son tomadas por estos docentes. El énfasis en la ensefianza de las
Artes Visuales que permita un nivel de contextualizacion del lenguaje visual, es decir, la
basqueda de introducir al alumno en la Cultura Visual, sembrando la semilla de la
creatividad a la vez que se desarrolla la sensibilidad y critica estética, es una perspectiva
de la ensefianza del Arte que permite considerar tanto el contexto social de los alumnos
como del lenguaje visual que los rodea, punto de flexibilizacién de la ensefianza y de la
planificacion, que posibilita partir de los intereses de los alumnos y, desde alli, guiar los
procesos de aprendizaje que consideran no soélo la produccion técnico plastica, la
incorporacion de los codigos propios de lenguaje visual, sino también el desarrollo de la

percepcion visual que fomenta la apreciacion del lenguaje artistico en la cultura.

Este trabajo permite también observar que las perspectivas epistemoldgicas de
los docentes parten del Arte como Plastica, es decir que la ensefianza es considerada por
ellos como educacion plastica. Esta relacion puede establecerse a partir de los encuadres
metodoldgicos aulicos que profundizan el contenido de la asignatura como un saber
hacer, sin posibilidad de correrse de la propuesta curricular, entendiendo por
“contenidos” a lo que el Disefo plantea como “Recorridos Posibles” que abren a la
flexibilizacion total y a la autonomia del docente, permitiéndole enfocarse desde lo que
el contexto de ensefianza le demande. Sin embargo, la mirada de los temas como

“contenidos” inamovibles y sin encuadres contextuales ni referencias epistemoldgicas,
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potencia en los profesores la demanda permanente, por ejemplo, de tener los materiales
de trabajo en clase junto a la carpeta completa. La posicion epistemoldgica desde la
Educacion Plastica, desplaza momentos metodoldgicos aulicos que permitan la
observacion de lugares y espacios sociales, recorridos desde street view, usos
fotograficos, etc., que permitirian el aprendizaje de la apreciacion de la cultura, ademas
de la Produccién. En algunos docentes se manifiestan ideas de tener en cuenta los
intereses de los alumnos para el trabajo en clase, sin embargo, por el contrario la
organizacion de tiempos y espacios de clase se dan en torno al contenido plastico que se
debe producir. Otro elemento que nos permite reconocer la perspectiva epistemolégica
desde la educacién plastica es el uso metodoldgico de la carpeta, dado que la mirada
continua del docente sobre cada hoja que se va usando y agregando, muestra que so6lo se
trabaja sobre el arte en el plano de la hoja, sin tener en cuenta otras producciones en
otros materiales, y otros lenguajes artisticos. Mas alla de las intenciones manifiestas de
algunos de incorporar nuevas tecnologias. justificando su imposibilidad en la carencia
de computadoras 0 equipos, se aprecia una vision limitada de las mismas y reticencia o
sentimiento de incapacidad en su abordaje. Ninguna docente analizada propone
actividades aprovechando las maultiples herramientas que los celulares nos brindan, ni

aprovechamiento de elementos novedosos como pueden ser gafas de realidad virtual.

Por otra parte, también se puede comprender que el sentido que adquieren dichas
practicas de ensefianza en el contexto institucional, carecen de una mirada desde el
Paradigma de la Complejidad como lo pretende el Disefio Curricular; dado que en las
entrevistas se advierten intenciones de trabajo con otros docentes de otras asignaturas
para actos escolares o carteleras de efemérides; sin embargo, lo expuesto no implica las
caracteristicas especificas que demanda trabajar desde dicho paradigma, ya que no hay
un cruce interdisciplinar donde se aborden los temas en forma conjunta, permitiendo al
alumno el cruce de las asignaturas y temas. La planificacion, como las observaciones y
las entrevistas, permiten reconocer que la materia Artes Visuales, no se relaciona con
otras asignaturas como Educacion Musical, Tecnologia, Historia, Geografia, entre otras.
A partir de lo anterior también se puede considerar que el abordaje de la ensefianza no

es vista como una construccion institucional, sino mas bien, como un quehacer docente
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individual; es decir, que al trabajo pedagdgico didactico cada docente lo determina en
forma aislada, estableciéndose asi un abordaje del conocimiento de manera
fragmentada, mirado desde la particularidad de cada ciencia, sin reconocerse como un

trabajar la totalidad desde la complejidad que implica la cultura.

Otro aspecto que también permite considerar que la ensefianza carece de un
abordaje institucional complejo es el modo en que se presenta la evaluacion de los
aprendizajes, dado que los docentes manifiestan evaluar comportamiento en clase,
materiales, y carpetas completas sin considerar procesos de auto-evaluacion, hetero-
evaluacion y co-evaluacion en los alumnos como se propone desde la curricula,
herramienta que también permitiria la educacion de la mirada visual. Cabe destacar que
los profesores también hacen referencias a la evaluacion de sus procesos de ensefianza,
planteando que intentan cambiar metodologias a partir del interés que tengan los
alumnos con los temas, sin embargo, es necesario reconocer en este aspecto que tanto en
la evaluacion de aprendizajes como en la evaluacién de las practicas de ensefianza se
determinan criterios claves que permitan considerar el valor que asignan al trabajo en
tanto bueno o malo, positivo o negativo. Es decir que la evaluacién si bien es abordada
por el docente, no es considerada como parte del trabajo institucional en la complejidad

de la ensefianza.

Este proceso de investigacion permite reconocer también que los objetivos,
procesos y practicas innovadoras en la ensefianza del arte en la escuela, no es lo que
predomina, sino por el contrario, no se pudieron hallar elementos originales para el
abordaje del Lenguaje artistico desde el Paradigma de la Complejidad. Por el contrario,
los docentes consideran a la innovacion como un pedir y variar diferentes materiales de
trabajo siempre enfocados en el producir y no en el mirar y decodificar el lenguaje

visual.

Pagina 55 de 112



TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina
Bibliografia

Augustowsky, G. (2012) EIl arte en la ensefianza. Buenos Aires, Argentina:

Paidos.

Conectar Igualdad (2015). "Para este docente formosefio, la netbook fue su
oportunidad para crecer en su profesion”. Disponible

en: http://www.conectarigualdad.gob.ar/noticia/para-este-docente-formoseno-la-

netbook-fue-su-oportunidad-para-crecer-en-su-profesion-2239 [obtenido el
9/11/2016].

Davini, M. C. (2008) Métodos de ensefianza, didactica general para maestros y

profesores. Buenos Aires, Argentina: Santillana.

Denzin, N. y Lincoln, Y. (2011) “El campo de la investigacion cualitativa™.
Manual de Investigacion Cualitativa. Volumen I. Cap. |. Barcelona: Editorial
Gedisa.

Edelstein, G. (2002) Problematizar las practicas de la ensefianza. [Version

electronica]. Florianopolis: Perspectiva. 20 (02), 467-482.

Edelstein, G. (2015) La Ensefianza en la formacién para la préactica [Version
electronica]. Educacion, Formacion e Investigacion. 01 (01), Recuperado de:
http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/efi/article/view/6219

Eisner, E. (1995) Educar la vision artistica. Barcelona, Espafia: Paidos.

Fregiario, M. 1. (2009) Los chicos y el lenguaje plastico visual. Buenos Aires.

Argentina: Noveduc.

Gardner, H (1997) Arte, mente y cerebro. (7ma ed. en Argentina) Argentina:

Paidds Ibérica.

Pagina 56 de 112


http://www.conectarigualdad.gob.ar/noticia/para-este-docente-formoseno-la-netbook-fue-su-oportunidad-para-crecer-en-su-profesion-2239
http://www.conectarigualdad.gob.ar/noticia/para-este-docente-formoseno-la-netbook-fue-su-oportunidad-para-crecer-en-su-profesion-2239

TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

Gardner, H. (1994) Educacion Artistica y desarrollo Humano. Barcelona,

Espafia: Paidos.

Gardner, H. (2001) Estructuras de la mente. (2da ed. en espafiol - 6ta

reimpresion) Santafé de Bogota, D.C, Colombia; Fondo de Cultura Econémica.

GOmez, S. M. (2012) “Pedagogos Latinoamericanos, Olga Cossetini”
Homenajes. Disponible en

http://webcache.googleusercontent.com/search?g=cache:EvieESUQuesJ:bibdigit

al.uccor.edu.ar/ojs/index.php/prueba/article/download/497/pdf+&cd=1&hl=es&
ct=clnk&gl=ar

Guyas Fitch, R. I.; Esparza Parga, R.; Romero Sanchez, M. C.; Rubio Barrios, J.
E. (2015). Modelo de Educacién Holistica: Una Propuesta para la Formacion del
Ser Humano. Actualidades Investigativas en Educacion, vol. 15 (n° 3).
Recuperado de: http://www.scielo.sa.cr/scielo.php?pid=S1409-
47032015000300462&script=sci_arttext

Herndndez Sampieri, R.; Baptista Lucio, P. y Fernandez Collado, C. (1997).
Metodologia de la investigacion. Colombia: Panamericana Formas e Impresos
S.A. [Version electrénical.

King, G., Keohane, R. y Verba, S. (2000) El disefio de la investigacion social.

La influencia de los estudios cualitativos. Madrid, Alianza Editorial.

Lowenfeld, V. y Lambert Brittain, W. (2008) Desarrollo de la capacidad

intelectual y creativa. Espafia. Sintesis.

Marin Garcia, T. (2010). Introduccién a la creatividad. Universidad Miguel
Hernandez de Elche, Vicerrectorado de Ordenacién Académica de Estudios.
Disponible en

http://www.imaginar.org/taller/ttt/2 Manuales/Teoria creatividad.pdf

Pagina 57 de 112


http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EvieESU0uesJ:bibdigital.uccor.edu.ar/ojs/index.php/prueba/article/download/497/pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=ar
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EvieESU0uesJ:bibdigital.uccor.edu.ar/ojs/index.php/prueba/article/download/497/pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=ar
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EvieESU0uesJ:bibdigital.uccor.edu.ar/ojs/index.php/prueba/article/download/497/pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=ar
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EvieESU0uesJ:bibdigital.uccor.edu.ar/ojs/index.php/prueba/article/download/497/pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=ar
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:EvieESU0uesJ:bibdigital.uccor.edu.ar/ojs/index.php/prueba/article/download/497/pdf+&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=ar
http://www.imaginar.org/taller/ttt/2_Manuales/Teoria_creatividad.pdf

TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

Maxwell, J. A.: “Qué hard realmente”. Qualitative Research Design. An
Interactive Approach. Cap. 5. Thousand Oaks, California: Sage Publications,
1996. Paginas 63-85. Traduccién: Maria Luisa Graffigna.

Mendizabal, N. (2006) “Los componentes del disefio flexible en la investigacion
cualitativa” en Vasilachis, 1. (coord.) Estrategias de investigacion cualitativa,
65-103. Barcelona: Gedisa.

Morin, E. (2007) Articular los saberes ¢Qué saberes ensefiar en las escuelas?

2da ed.). Buenos Aires, Argentina: Ediciones Unive. rsidad del Salvador.

Nun de Negro, B. (2008) “Los Proyectos de Artes. Enfoque metodologico de la
ensefianza de las artes plésticas en el sistema escolar”. Editorial Magisterio del
Rio de la Plata. Buenos Aiires.

Ortiz, C. (2005) Aprender desde el arte: una experiencia transformadora.

Buenos Aires, Argentina. Consorcio Editores.

Pérez Ulloa, I. (2002) Didéactica de la educacion pléstica. (3ra ed.) Argentina:

Editorial Magisterio del Rio de la Plata.

Robinson, K y Aronica, L. (2010). El Elemento, descubrir tu pasion lo cambia

todo. (1ra edicion en Argentina) Buenos Aires, Argentina: Editorial Grijalbo.
Roux, H. M. (2013) Desplegar la Mirada. Buenos Aires, Argentina. Biblos.

Segui Nebot, Leonor. (2003) “Calidad y Sentido de la Educacion Artistica desde
la optica del Bachillerato”. Universidad de Valencia. Disponible en
file:///C:/Users/ier/Downloads/Dialnet-

CalidadY SentidoDelLaEducacionArtisticaDesdeLaOptica-4353150.pdf

Vieytes, R. (2004). Metodologia de la investigacion en organizaciones, mercado

y sociedad. Epistemologia y técnicas. Buenos Aires: De las ciencias.

Pagina 58 de 112



TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

Viflao Manzanera, Silvia. (2012) “La educacion a través del arte: de la teoria a
la realidad del sistema educativo”. Universidad Catolica de Murcia. Disponible
en: http://revistas.ucm.es/index.php/ESMP/article/view/40970/39221

Vasilachis de Gialdino, Irene (2007). “El aporte de la epistemologia del sujeto
conocido al estudio cualitativo de las situaciones de pobreza, de la identidad y
de las representaciones sociales”. Disponible en:

http://www.ssoar.info/ssoar/handle/document/8979

Pagina 59 de 112


http://revistas.ucm.es/index.php/ESMP/article/view/40970/39221
http://revistas.ucm.es/index.php/ESMP/article/view/40970/39221
http://revistas.ucm.es/index.php/ESMP/article/view/40970/39221
http://www.ssoar.info/ssoar/handle/document/8979

TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

ANEXOS - Observaciones y entrevistas
Registro de observaciones realizadas — Profesor 1.

Contextualizacion: Se realiza una observacion en el curso 1° 5ta. El dia miércoles
22/06, de 11:55 a 13:15. Cantidad de alumnos: 18 (10 mujeres - 8 varones).

En cuanto a la organizacion del espacio y del tiempo los alumnos se disponen en
bancos Individuales, dispuestos de forma tradicional, es decir, pizarra al frente y un
banco doble con una silla para el docente, ubicado al frente del aula también. El aula
es pequefia, mide —aproximadamente- 4 x 3,5 metros, no hay transito fluido, no posee
entrada de luz natural y hay una ventana cerrada. La puerta también permanece
cerrada durante la clase, la iluminacion artificial resulta escasa. Al ingresar al salon,
los estudiantes saludan a la profesora de pie y luego se sientan en sus bancos. La
observadora ingresa junto a la docente y se siento a su lado, sin ser presentada ni
explicados los motivos por los cuales esta alli; aun cuando algunos lo preguntaron. La
docente procede a exponer, en forma tedrica y demostrativa, la actividad del dia lo
cual le insume no mas de cinco minutos de la clase. Una vez que los estudiantes saben
que deben hacer, la docente se sienta y pasa lista, a medida que va solicitando -uno
por uno- los trabajos previos no entregados. Al tocar el timbre que finaliza la clase, les
solicita que traigan para la préxima clase el material que les pidid. Los estudiantes no

pueden salir del aula hasta que ella no se retire.

En relacion a la organizacion de la clase, la propuesta del dia, en visperas del dia del
padre, consistia en forrar una percha con totora, “en forma prolija”, “sin que ningun
sector de la percha permanezca a la vista”, para luego decorarla con lo que hubiesen
llevado. Durante la clase la docente evalGa las producciones finales, el
comportamiento en clase y la responsabilidad en cuanto al material solicitado.
Mientras la docente demostraba lo que iban a realizar, algunos alumnos realizaban
preguntas con respecto a las posibles combinaciones de colores o aportaban ideas para

decorar el regalo.
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En cuanto al contenido de la clase, en ningin momento la docente o los estudiantes
indagaron sobre el contenido de la actividad. La docente no habla de la linea, seria el
contenido a trabajar con la actividad, solo plantea la propuesta como “regalo para los
padres” y pide prolijidad. "Yo que vos no le doy eso a tu papa" le dice a un alumno.

Es una actividad artesanal tal como se plantea.

En cuanto a relacion docente — alumno se observo una relacion de asimetria en tanto
la docente marcaba el deseo de “trabajar en el lugar, sin moverse y en silencio”. En
reiteradas oportunidades se escucharon frases como "'¢;Como me vas a decir que estas
trabajando si estas hablando?”, "¢ Estds aburrido? Si no trajiste el material agarra un
librito y ponete a leer”, "shhh", "Estds hablando demasiado™, "Se van a sentar, por
favor”, "Silencio otra vez", "Hacemos silencio para trabajar", "No grites y no hables
tampoco, trabaja, nunca haces nada”, en varios momentos, solicitd a los alumnos que
hablaban la carpeta de la asignatura "Tu carpeta Rodrigo", "A ver dame tu carpeta,
quiero ver si no tenés nada que hacer". La docente permanecio sentada en una silla
durante los 65 minutos de la clase, los estudiantes realizaban una fila para que ella les
comience la actividad: adherir con pegamento suprabond la totora a la percha, les
daba un par de vueltas y se las devolvia para continuar solos. Los estudiantes que no
llevaron material permanecieron sentados a la derecha del aula, completando la
carpeta. En un momento, un estudiante tom6 la mochila y la docente le pregunto6
“;,Qué hora es? pensé que ibas a sacar el celular, conociéndote". Cada vez que los
retaba o pedia silencio los chicos se miraban entre ellos con caras de incomodidad.
Algunos varones se rien de la actividad, dicen “Es un bolazo", en general, ningin

estudiante se muestra demasiado entusiasmado con la actividad.
Continuacién de la observacion del Profesor 1:

Las condiciones de la observacion no varian: mismo grupo, aula, horario y cantidad
de alumnos, solo pasaron 15 dias porque la docente tomo licencia por enfermedad. La
docente ingresa al saldn, los estudiantes la saludan de pie y la observadora se sienta a
un costado para no molestar. Dado que pasaron quince dias desde la tltima clase, les
dice que la actividad anterior la deben finalizar en sus casas. Les explica que al ser la
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ltima clase -previo al receso invernal- todos deben tener la carpeta completa y
corregida. Comienza a tomar asistencia y, uno a uno, les dice que trabajos adeudan y
corrige los trabajos que le entregan en el momento. Esto le lleva alrededor de veinte
minutos. Una vez finalizado ese proceso, escribe en la pizarra el titulo del trabajo
“FORMA” y pega un trabajo de algin alumno que ya lo hizo, como ejemplo. Explica
la actividad en diez minutos y preguntando otros posibles ejemplos para cerciorarse
de que comprendieron la consigna. Luego se sienta y atiende las dudas de quienes se
le acercan hasta la hora de que toca el timbre, luego de saludar se retira y permite salir

a los estudiantes.

En cuanto a la organizacion de la clase, la docente les explica "Primero vieron linea,
luego continuaron con el punto, ahora es el momento de ver forma". Les explica el
contenido a partir del ejemplo de un alumno y dibujando en la pizarra. Debe realizar
preguntas para deducir si los estudiantes comprenden el contenido, ya que éstos no
preguntan nada ni aportan ideas. Luego de explicar la consigna, la docente se sienta y
los estudiantes comienzan a trabajar, algunos lo hacen a partir de esta consigna, otros
contindan con trabajos anteriores no finalizados. El silencio que reinaba al principio,

se comienza a romper lentamente, aunque, es un nivel de charla bajo.

Si observamos la relacién docente — alumno podemos ver que en reiteradas
ocasiones pide silencio con un "shhhhh" o "Basta, se callan. Una alumna se pone de
pie y ella pregunta “Qué vas a hacer”. La nifia dice no llegar a ver el ejemplo en la
pizarra y le dice que se esta acercando para ver mejor. La docente le dice que se siente
y le dibuja el ejemplo, més grande. No hay ambiente relajado, en todo momento exige
orden y silencio, no se observa un ida y vuelta con los estudiantes, ni ellos le cuentan
nada, ni ella cuestiona, tanto a nivel personal como grupal. Los chicos se miran y se

hacen muecas de desaprobacion entre ellos.
Entrevista Profesor 1
Entrevistadora: ¢ Ddnde realizaste tu formacion docente?

Profesor 1: En ISPED, en la ciudad de Gualeguaychu.
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Entrevistadora: ¢Hiciste la carrera en 4 afios, no?

Profesor 1: En 4 afios.

Entrevistadora: ;Y el titulo, como se llamaba? Porque fue cambiando.
Profesor 1: Profesora de Artes con orientacién en Artes Visuales.

Entrevistadora: ¢Cudl ha sido tu trayectoria como docente en la ensefianza de Artes

Visuales?

Profesor 1: Muy buena pero digamos que lo que se ve, lo que uno hace en las

practicas es totalmente distinto a lo que es la realidad dentro del aula.

Entrevistadora: Y esa disonancia que expresan entre las practicas y la realidad ¢es

positiva o negativa?

Profesor 1: Cuando realizas las practicas lo hacés en un contexto determinado, elegido
por tu profesora o por la institucion donde realizas la formacién. No te llevan a un
colegio complicado, buscan que tengas buenas experiencias y después, generalmente,

no podés elegir en donde trabajar o donde no.
Entrevistadora: ;,Hace muchos afios que das clases?
Profesor 1: Hace mucho. Hara como 7 afios, por ahi.
Entrevistadora: ¢Siempre en éste colegio?

Profesor 1: No, acd empece a principio de afio con un curso nuevo, un curso creado a

raiz de la gran cantidad de alumnos inscriptos para primer afio.

Entrevistadora: (Coémo organizas tus clases? ;Qué aspectos tenés en cuenta para

armarlas?

Profesor 1: Y bueno, depende de los niveles voy viendo. Si bien uno tiene una
planificacién armada, voy armando y desarmando de acuerdo al grupo como viene,

como responden ellos.

Pagina 66 de 112



TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

Entrevistadora: ¢ Tenés alguna estrategia que te permita descubrir el nivel que poseen

los chicos cuando llegan con vos?

Profesor 1: En realidad, ya mas o menos sabemos que deberian haber dado, qué
conocimientos deben tener, y si te das cuenta que alguno no lo sabe, se lo explicas

mientras los demas trabajan, pero eso no suele pasar.
Entrevistadora: ; Como generas el interés de los alumnos en el aprendizaje?

Profesor 1: Y bueno, si bien nosotros tenemos la carpeta de artes visuales, a mi me

gusta siempre salir en algn momento y hacer, por ejemplo, intervencion en objetos.
Entrevistadora: ¢Por ejemplo, qué tipo de intervenciones?

Profesor 1: Por ejemplo cuadros, intervencion en remeras, en zapatillas, en un montén

de cosas.

Entrevistadora: ¢Realizds articulacién con otros espacios curriculares? ;Cémo y

cuando?

Profesor 1: Si, siempre.No tengo problemas siempre que se me pide, me gusta trabajar

con otras areas...
Entrevistadora: ¢Se te ocurre un ejemplo?

Profesor 1: Si, si bien los especiales estamos siempre juntos me gusta compartir con

otras materias.

Entrevistadora: ¢Se juntan para realizar actividades con profesores de otras
asignaturas, lo hacen en institucionales o medio que se ponen de acuerdo en los

pasillos?
Profesor 1: Por ahi nos juntamos en planificaciones...

Entrevistadora: ¢A principio de afio, digamos?
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Profesor 1. En planificaciones si, pero después si alguno necesita alguna mano para

algo siempre.

Entrevistadora: ¢Recordas cuando fue la Gltima vez que te encontraste con un colega

para planear alguna actividad o prestarse material?

Profesor 1: Cuando tomeé las horas de este curso creado, como la planificacion ya
estaba realizada, me comuniqué con la docente que tiene mayor antigiiedad y carga

horaria para que me cuente un poco todo.

Entrevistadora: (Como evallas a los alumnos? ¢Introducis modificaciones en la

ensefianza?

Profesor 1: Obviamente carpeta completa, si bien no tengo una bibliografia, libros,

evallo trabajos al dia, que se entreguen a término, y obviamente la conducta.

Entrevistadora: ¢Desarrollds tus practicas de ensefianza de la misma manera que

desarrollabas tus préacticas profesionales o residencia en el Profesorado?

Profesor 1: Y no, uno va cambiando. Y mucho también tiene que ver con el momento

en que hoy estamos viviendo, que no es lo mismo que antes.
Entrevistadora: ¢En qué principalmente notas diferencias?

Profesor 1: Y, en la conducta sobre todo, antes el docente era mas respetado, los

chicos se portaban mejor.
Entrevistadora: ;Y con respecto al material?

Profesor 1: Uno en las préacticas lleva todo, vas con la mochila, con las cosas, pero
depende mucho de las escuelas, digamos con qué chicos contamos, no todos pueden

contar con los materiales.

Entrevistadora: Exacto, en caso de que un chico no pueda traer lo que le piden ¢el

colegio tiene reserva de material?
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Profesor 1: Y, es dificil tener material para todos.

Entrevistadora: ¢Cuél es tu opinién respecto de los lineamientos curriculares

establecidos para la ensefianza de las Artes por el C.G.E?

Profesor 1: Bueno, yo creo que mucho no ha cambiado con respecto a lo que es el arte
en si. Siempre han seguido como una linea, pero por ahi hay algin que otro cambio
con algunas metodologias, estrategias que uno puede implementar, pero bien.

Entrevistadora: ¢ Te parecen que estan correctos?
Profesor 1: Si...

Entrevistadora: Si quisieras realizar alguna modificacion a la curricula ¢tenés alguna

forma de hacerlo?

Profesor 1: Siempre, y voy viendo mas alla de los libros porque antes por ahi yo
trabajaba mucho con los libros que estan siempre ahi, acompafiada también con

Internet, con iméagenes, con la web, todo lo que es nuevas tecnologias.

Entrevistadora: Muchisimas gracias, vamos a observar.

Registro de observaciones realizadas — Profesor 2.

Contextualizaciéon: Se realiza una observacion en el curso 3° 3ra. El dia miércoles
29/06, de 11:55 a 13:15. Cantidad de alumnos: 30 (18 mujeres - 12 varones).

En cuanto a la organizacion del espacio y del tiempo, el aula es grande y espaciosa,
tiene —aproximadamente- 7 x 7 metros, posee 4 ventanas grandes, de las cuales, 2
permanecen abiertas y 2 cerradas, hay muy buena iluminacién (natural de las ventanas
y artificial de color blanca), no hay laminas ni imagenes en las paredes, buena
ventilacion. Los bancos son dobles, y estan organizados de manera tradicional, en tres
filas de cinco bancos. Frente al aula se ubica una pizarra, un escritorio y la silla de la

docente. Al ingresar al aula, la docente saluda y presenta a la observadora, les dice mi
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nombre y porgue estoy ahi, los chicos me saludan, me traen una silla al escritorio y
me siento. Al mismo tiempo se acercan varios chicos al escritorio para entregar
trabajos a la profesora. Ella les pide que se sienten porque antes de comenzar a
trabajar en la actividad del dia queria hablarles sobre un concurso intra escolar, de
intervencion de banderas del bicentenario, lo cual, le insume unos 15 minutos de la
clase. Luego les explica el contenido en 45 minutos y destina los ltimos 20 minutos
antes de finalizar la clase para recorrer bancos, guiando las producciones de los

chicos.

Si observamos la organizacién de la clase, la docente explica que el contenido a
desarrollar es “VOLUMEN?”. La docente les va preguntando para que ellos deduzcan
y lleguen solos a las respuestas: ";qué es el volumen?", "cuando vamos al nuevo cine
en 3D ¢vemos alto, ancho y qué mas?", ",como representamos la profundidad?",
"¢qué pasa con la luz, como incide en los cuerpos?”, ";recuerdan la Gltima pintura de
Goya que les traje?", "mirenme, ¢ven mis manos?, ;mis pies?, ;se ven las dos
iguales?, ¢una tiene mas luz que otra?, ;la sombra se proyecta igual?",";qué pasa con
la luz y con la sombra?”. Se mueve dentro del aula, se dirige a una ventana donde la
luz incide de una manera y pregunta sobre las formas, se mueve hacia otro sector,
donde la luz viene desde otro angulo y les vuelve a sugerir que se fijen en las sombras
";estd igual que cuando estaba parada en aquel lugar?”. La actividad consiste en
representar un sol en el soporte, para luego dibujar figuras, prestando atencion a

donde esta el sol, para localizar correctamente las luces y sombras.

En cuanto a la relacién docente — alumno, se observa que la docente cuando
comienza a hablar sobre el concurso de banderas, les explica que intervenir “no es
agarrar una bandera y hacerle cualquier cosa, tampoco deben caer en pintar cosas
béasicas, es un concurso en el cual participan alrededor de 25 cursos, y por eso deben
ser originales, no deben hacerlo por el premio, es una actividad que fomenta la union
entre comparieros, la tematica es interesante y sirve para concientizar en la libertad
(...) piensen en la libertad mas allé del pais, si bien es el bicentenario, deben pensar el

concepto como algo personal, que sentirian si no pudieran elegir, si estuviesen a la
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sombra de las decisiones de alguien mas”. También les cuenta que un curso -
numeroso como ellos- el afio pasado se reunia en una plaza porque ninguno tenia una
casa donde todos pudieran ir a trabajar. La docente se relaciona con los estudiantes
conociendo sus nombres y actividades, por ejemplo, "mas no me puedo mover, la
bailarina es ella". Mientras daba un ejemplo comentaba ";Matias como te fue en el
partido del Domingo?", "Brisa estds preparandote para rendir literatura?". En su
recorrido por los bancos, cuando alguien tenia un error, tomaba el trabajo y buscaba
que entre todos lo descubrieran, de esa forma, nadie lo cometia nuevamente. Los
estudiantes paseaban con los dtiles por el aula, buscando el lugar donde el sol incide
de la misma manera que en el ejemplo que graficaron para poder tomar como
ejemplo. En un solo momento, un estudiante elevo la voz més de lo normal y
sonriendo, con humor, la docente le llamo la atencion y le dijo "deja de reirte que no
estds en segundo grado". Es notable la buena predisposicion de los estudiantes:
sonrien, interactdan, cuentan mientras trabajan. Se aprecia un hermoso clima y
predisposicion en el trabajo. Durante los 80 minutos de la clase solo tuvo que llamar

la atencion a un solo estudiante, todos se sentian comodos.
Segunda observacion de la Docente 2.

Contextualizacién: El curso observado es 4° 2da. Un dia jueves 30/06, de 11:10 a
12:35 con un recreo intermedio. La cantidad de alumnos es 26 (14 mujeres - 12

varones).

En cuanto al tiempo y espacio, el aula observada es grande y espaciosa (6 X 6
metros), posee 3 ventanas grandes, de las cuales, 2 permanecen abiertas y 1 cerrada.
Hay muy buena iluminacion (natural de las ventanas y artificial de color blanca), no
hay laminas ni imagenes en las paredes, buena ventilacion. Los bancos son
individuales y se aprecia un cierto "desorden” ya que las filas no estan correctamente
ordenadas, no hay tanta estructuracién. Al frente del aula se ubica la pizarra, el
escritorio y la silla para docentes. Al ingresar al aula, la docente saluda y presenta a la
observadora, los chicos me saludan, al no haber sillas, busco una en el pasillo y me
siento. Antes de comenzar a trabajar les pregunta si ya tienen una idea para el
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concurso de intervencion de banderas por el bicentenario. Los chicos le cuentan que
ya habian comprado la bandera y tenian un proyecto preparado para realizar, le
muestran el boceto, ella los aprueba y motiva a hacerlo. Se tomaron unos 15 minutos
desde que comenz6 la clase. Luego explica la actividad, a partir de ejemplos
practicos, le lleva alrededor de 25 minutos, suena el timbre y pasan al recreo. Al

regresar, comienzan a trabajar.

Respecto de la organizacion de la clase, el contenido es el mismo “VOLUMEN?”, la
forma de trabajo con este grupo es un poco menos flexible debido a las caracteristicas
del mismo, se nota méas inestable. Para ejemplificar sobre volumen, les pregunta si
han ido al nuevo cine de la ciudad ";fueron al cine?, ;qué pelicula vieron?". Esta
ultima pregunta distrae un poco a los chicos. Comienzan a hablar sobre “Alicia a
través del Espejo”, “Las tortugas Ninjas 2”, “Los cuatro fantasticos” y “La era de
Hielo 5 que irian a ver en vacaciones. La docente reclama "Se me fueron chicos,
escuchen lo que les quiero preguntar, ;porque se ponian lentes en el cine?",
";entonces, qué diferencia tiene con el cine comun?”. Le cuesta que los chicos
descubran la palabra profundidad como tercera dimension, debe realizar varias
preguntas para que lleguen a esa conclusion. Les explica la actividad a realizar,
consiste en dibujar un personaje que les guste o quieran inventar con volumen,
prestando atencion a los trazos envolventes, las luces y sombras. Una vez que
regresan del recreo los estudiantes deben trabajar pero cuesta recuperar la atencion
luego del recreo, es el Gltimo modulo del dia, la docente les pone musica. Recorre el
aula constantemente, verificando las actividades de los que estan trabajando y
motivando los que aun se muestran dispersos. Les deja buscar imagenes en el celular

para inspirarse.

En este grupo la relacién docente — alumno se percibe en el conocimiento que la
docente tiene del grupo. Se nota comodidad de parte de ambos aunque, la docente no
da tanta confianza a este grupo como se la vio trabajar con el grupo anterior. El grupo
es mas disperso aunque se aprecia que estan trabajando comodos. En determinados

momentos tuvo que imponer su autoridad: "Si no te interesa la clase, la puerta esta
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abierta", "Ponganse de acuerdo y compartan el material sin pelearse”, "Estan hablando
mas de la cuenta, trabajen mientras conversan". En su recorrida por los bancos,
ademés de proporcionar andamiaje sobre el trabajo que estan realizando, conversa
temas personales "Lucia me enteré que nacio tu sobrina, ;como se llama? ;A quién se
parece?”, "Ayer me encontré con tu mama en el supermercado, me pregunto como te

venias portando, mejor ni te cuento que le dije".

Entrevista Profesor 2
Entrevistadora: ;Dénde realizaste tu formacion docente?

Profesor 2: Mi formacion docente la realicé aqui en la ciudad [Gualeguaychd], en el
Instituto ISPED en la década del *80. Egresé en 1990.

Entrevistadora: ;Y tu titulo como se llamaba? Porque cambi6 muchas veces.
Profesor 2: Si totalmente. Profesora de Actividades Plasticas y Practicas.
Entrevistadora: Hubo una actualizacion para ese titulo, ¢la hiciste? Era opcional.

Profesor 2: Cuando se hace la actualizacion -que era una revalida- mi situacion era
que yo era titular en [una escuela] Primaria y queria pasar a Secundaria y no podia
acceder a horas que fueran mias. Dejé de lado la revalida, y me meti a estudiar

Profesorado de Lengua, que también involucra el tema de la comunicacion.
Entrevistadora: La parte semidtica del arte...

Profesor 2: Si. Viene recontra bien en ese sentido, entonces, dejé de lado la

actualizacion. Sin embargo, hice cursos de pintura por mi cuenta pero minimo.

Entrevistadora: ¢Cual ha sido tu trayectoria como docente en la ensefianza de Artes

Visuales?

Profesor 2: Siempre ejerci. Bueno, como ha cambiado tanto el titulo siempre fue como

profesora de plastica, tuve la década del 90 donde se daba mucho el tema
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manualidades. Sinceramente, siempre me incliné mas a concursos que fueran
exclusivamente de Plastica porque la parte de artesanias no me va.
Arranqué en primario. Durante 18 afios estuve en Primaria, paralelo con Secundaria.
Tengo 26 afos en docencia. Actualmente tengo toda mi carga horaria en el secundario

acumuladas en ésta institucion.

Entrevistadora: (Coémo organizas tus clases? ;Qué aspectos tenés en cuenta para

armarlas?

Profesor 2: Es un tema. Generalmente, y no por ser estructurada, tenemos muy en
cuenta el tema de los contenidos. Me gusta mucho trabajar con las Netbook, pero los
chicos no las traen al aula, y he tenido cursos paralelos que trabajamos papel y
Netbook a la vez. Pero en su mayoria son clases, lamentablemente tradicionales. No
se los puede sacar del curso [a los alumnos]. No te permiten utilizar témperas en esta

escuela.
Entrevistadora: Ah mira...

Profesor 2: Estd terminantemente prohibido todo elemento humedo porque los de

ordenanza [personal] se quejan. Entonces, es todo muy escueto.
Entrevistadora: ¢ No hay ningln aula destinada a las artes o laboratorio?

Profesor 2: No, no tenemos ningin aula habilitada porque todos los espacios estan
cubiertos por alumnos. Es una pena, lamentablemente. Organiz6 muchas veces las
clases en cursos superiores en funcion de actividades extras como por ejemplo los
encuentros de Gualeguaychu Joven. El afio pasado ganamos primer premio en pintura
mural en la ciudad y orientado también a la parte de tridimension en lo que implica la

carroza.

Entrevistadora: Claro, jqué lindo eso!, y contame... ;Como generas el interés de los

alumnos en el aprendizaje?
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Profesor 2: A veces es inevitable. A mi, no me gusta mostrar modelo porque si lo
muestro el chico se condiciona y quiere salir rapido del paso. Entonces me gusta, por
ahi, bosquejar en el pizarrdn brevemente, pero dejarles la incertidumbre picando cosa

que se rompan la cabeza.
Entrevistadora: Interesante estrategia. ..
Profesor 2: Si, generalmente no traigo porque te cansas de ver reproducciones, copias.

Entrevistadora: ¢Realizds articulacién con otros espacios curriculares? ;Cémo y

cuando?

Profesor 2: Con Lengua y Literatura, fundamentalmente, siempre.
Entrevistadora: ¢Eso lo planeés sola o a veces junto a colegas?
Profesor 2: No, generalmente sola. Acé no articulamos.
Entrevistadora: ¢No articulan?

Profesor 2: No, para nada. No, No, No.

Entrevistadora: (Como evallas a los alumnos? ¢lIntroducis modificaciones en la

ensefianza?

Profesor 2: Los chicos son... digamos que como los agarrd en 1ro y los tengo hasta
4to 0 en Artes 0 en Lengua, ya sé mas o menos para qué lado disparan. A mi la nota
numérica no me afecta, es una condicién. Yo prefiero al alumno inquieto. Me gusta el
torbellino, activo, espontaneo, chiflado. No el pasivo, desapercibido, porque ese es un
haraganote. (Risas). Cuando al chico le cuesta, porque hay chicos que les cuesta
mucho, les cuesta abrirse, les cuesta expresarse, les cuesta seguir una técnica, veo el

esfuerzo.
Entrevistadora: Totalmente...

Profesor 2: Es mas valorativa la nota, es muy subjetiva...
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Entrevistadora: ¢Desarrollds tus practicas de ensefianza de la misma manera que

desarrollabas tus préacticas profesionales o residencia en el Profesorado?

Profesor 2: No, ni ahi, no. Porque cuando uno esta estudiando una carrera, bueno...
primero y principal porque en mi vida de profesorado jaméas pinté un cuadro, es algo
que era un pastiche de todo un poquito: electricidad, carpinteria, cocina, tejido, cosas

que podia dar.

Entrevistadora: Indumentaria también creo también que tenian ustedes.
Profesor 2: Si, odiaba eso, me lo hacia mi mama.

Entrevistadora: Lo que no queremos que hagan nuestros alumnos.
Profesor 2: Claro, ¢en este caso la pregunta era sobre las practicas no?
Entrevistadora: Si.

Profesor 2: No, la cambio, la alterno, si el curso estad reventado de venir con una
misma técnica porque por ahi en la escuela se impone la hoja n°® 6 y hay un

condicionante de llenar el espacio en blanco.
Entrevistadora: Horror vacui.

Profesor 2: Si, y a los chicos les cuesta mucho. Intento sacarlos y darles una actividad
mas light, mas desprendida, que tenga musica, que tenga una letra o algo que a ellos

los saque de contexto.
Entrevistadora: ¢ \Vos salis de la hoja en ocasiones, no?

Profesor 2: Si, si, fundamentalmente. El afio pasado hicimos arte cinético por ejemplo,
y crearon ellos unos moviles espectaculares en carton o trabajamos la tridimension

que es lo que les sirve a ellos con el tema de carrozas.

Entrevistadora: ¢Entonces no trabajas de la misma manera que cuando estudiabas?
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Profesor 2: No, sobre todo en cuanto a la libertad que te dan cuando estudias y el

acceso al material que uno mismo lleva y cuando trabajas no se puede.

Entrevistadora: y... ;Cudl es tu opinion respecto de los lineamientos curriculares

establecidos para la ensefianza de las Artes por el C.G.E?

Profesor 2: Que estan tremendamente volados, abismalmente volados, hablan de una
escuela ideal, donde podés dar fotografia... Aca tenés una Netbook obsoleta, los

chicos no la traen, no tenés espacio fisico o habilitado para dar la materia en si.
Entrevistadora: ;Y la cantidad de horas...?

Profesor 2: Simplemente son un eje para poder decir “doy esto o esto”. Y es una
realidad que tenemos chicos integrados, paraliticos cerebrales con los que no podés

hacer algo tan... depende del grupo.

Entrevistadora: Si quisieras realizar alguna modificacion a la curricula ¢tenés alguna

forma de hacerlo?

Profesor 2: Yo acé no le rindo cuentas a nadie, nadie me jode. Lo que si es notable
que a la hora de estar en una mesa de examen, sin querer queriendo hemos coincidido
bastante, no sé si es tanto la estructura o no, de saber que en 3ro das hasta ac& y no
invadimos pero, de hecho, cuando se hacen muestras de todas las areas yo si trato de
participar para que ellos vean y estimularlos en el arte, pero los otros profes no

exponen y a veces quedo sola.
Entrevistadora: ¢Sos la Gnica?
Profesor 2: Si siempre soy la Unica.

Entrevistadora: Te felicito por eso y te agradezco un monton la colaboracién.
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Registro de observaciones realizadas — Profesor 3.

Contextualizacion: Se realiza una observacion en el curso 1° 4ta. El dia viernes
01/07, de 09:40 a 11:10. Cantidad de alumnos: 24 (18 mujeres - 6 varones).

En cuanto a la organizacion del espacio y del tiempo, el aula es grande y espaciosa,
posee 3 ventanas grandes a la calle que estan abiertas, hay muy buena iluminacion
(natural de las ventanas y artificial amarilla), no hay laminas ni iméagenes en las
paredes, buena ventilacion. La organizacion del aula es tradicional, en el frente la
pizarra, escritorio y silla destinados a docentes y bancos dobles dispuestos en tres filas
ordenadas. Al ingresar, el docente saluda, presenta a la observadora y les dice “los va
a observar a ustedes, tienen que portarse bien”. Me hace un guifio de ojo, me invita a
sentarme junto a ella, un estudiante me trae la silla. Toma asistencia, y explica la
actividad en 7 minutos. Luego comienzan a trabajar, mientras me sugiere realizar la
entrevista, a lo cual, accedo ya que ésta docente no posee horas libres ni

disponibilidad horaria para reunirse en otro momento.

En cuanto a la organizacion de la clase propuesta por la docente, el contenido es
“COLORES PRIMARIOS”. Pregunta cudles eran los colores primarios que habian
estudiado sobre un circulo cromatico, los estudiantes responden correctamente, la
docente toma una imagen realizada por un alumno de otro curso y la pega pizarra. Les
pregunta qué colores posee la imagen, los chicos responden que posee los tres colores
primarios més el blanco y negro. Les dice que deben realizar una composicion visual
utilizando esa gama de colores, los primarios, blanco y negro. ES un curso
notablemente tranquilo, trabajan concentrados y en silencio, mientras realizamos
entrevista, toca el timbre y se retiran al patio. Al volver el clima es el mismo, trabajan
mientras la docente completa el libro y corrige trabajos de otros cursos. Algunos se
acercan a mostrar sus producciones, a preguntar si estan encaminados, la docente los
felicita y motiva cuando se van. Durante ese medio mddulo permanece sentada
aunque atiende los chicos cuando se le acercan. Diez minutos antes de finalizar la
hora les solicita que le entreguen el trabajo anterior, los chicos los sacan de sus
carpetas y ella los buscé por cada banco, de esa forma no se desordenaron.
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En cuanto a la relacién docente — alumno, durante el primer modulo, la docente
explicd el tema y luego realizd la entrevista pautada. Luego del recreo, si bien estaba
sentada realizando otras tareas docentes, interactuaba con los chicos, les preguntaba
cémo iban con las demas asignaturas, si estaban cansados, si les gustaba ir al
secundario. En un momento descubrimos que habia un perro durmiendo en el aula y
pregunto si eran de alguno de ellos, los chicos le contaron que no, que era un perrito
que habia aparecido esa semana y andaba por el colegio deambulando tranquilo y que,
habia entrado al aula porque un estudiante le habia dado un trozo de pan. Se mostraba
muy amable cuando le acercaban los trabajos y los incentivaba a continuar ";sobre
queé esta esa casa?", "¢y porque no le dibujas el piso?”, "que lindo dibujas, te lo digo

siempre”.
Segunda observacion de la Profesora 3.

Contextualizacion: La observacion se realiza el dia viernes 01/07 de 11:10 a 12:35
horas. El curso es 1° 3ra. Se compone de 24 alumnos (18 mujeres - 6 varones)

En cuanto a la organizacion del espacio y el tiempo, es igual a las deméas observadas
ya que las aulas de primer afio se encuentran en la misma ala del colegio. Al ingresar
la docente saluda y presenta a la observadora. Toma asistencia y explica la actividad
en 5 minutos. Mientras los chicos comienzan a trabajar, corrige los trabajos del curso
anterior y, ni bien termina de visarlos, me deja a cargo del curso durante 5 minutos
para devolver los trabajos corregidos. Se trabaja hasta la hora del recreo, la docente

permanece en el aula durante el recreo.

La organizacion de la clase, el contenido es el mismo y utiliza la misma dinamica de
trabajo: indaga, los estudiantes responden correctamente, la docente toma una imagen
realizada por otro alumno, la pega en la pizarra y les pregunta qué colores posee la
imagen, los invita a realizar una composicion visual utilizando esa gama de colores,
los primarios, blanco y negro. Es un curso mas “conversador” y notablemente
“inquieto”, algunos estan escuchando musica con auriculares, otros permanecen

parados, la docente no se inmuta. Luego del recreo, y por razones que no quedaron
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claras, un estudiante insulta a un compafiero, la docente se acerca a ver qué ocurrio y
un grupo le dice que es un nene que empuja o golpea a los profesores que lo retan, por
ese motivo, la docente no le dice nada y me comenta “me da miedo cuando me dicen
que hay chicos agresivos, prefiero dejar pasar la situacion, por suerte, nunca le ocurrio
nada hasta ahora”. La docente no vuelve a sentarse, mas bien recorre el curso de
manera constante e invita a sentarse a los estudiantes parados. Cuando toca el timbre

les dice que continuarén la proxima clase con el mismo trabajo.

En cuanto a la relacion docente -alumno, se puede ver que va trabajando con cada
grupo. Por lo tanto mientras la docente corrige trabajos en el escritorio, un grupo de

(13

estudiantes salta y juega al fondo (5 varones) pero ella no se involucra, y me dice “el
que quiere trabajar trabaja, y el que no luego, en su momento igualmente debera tener
la carpeta completa. No puedo romperme la cabeza para que los nenes a los que no les

interesa trabajen”.

Mantiene un buen trato con los chicos pero no tiene la interrelacion que se aprecié en
el otro curso. Demuestra aprecio por las producciones de todos, felicita a todos y
busca motivarlos para seguir produciendo: "mira que buena idea que tuviste aca!!!",
"...me encanta como dibujas anime, podés estudiar para hacer dibujitos animados

cuando crezcas".

Entrevista Profesor 3
Entrevistadora: ¢ Ddnde realizaste tu formacién docente?

Profesor 3: Estudié en La Plata, en la facultad de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata, hice el Profesorado en Artes Plasticas con orientacion en
pintura, el Profesorado de Historia del Arte con orientacion en Artes Visuales y

después hice la tesis para hacer la Licenciatura en Artes Plasticas.

Entrevistadora: ¢ Todo junto al mismo tiempo?
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Profesor 3: Todo junto al mismo tiempo.

Entrevistadora: Bien ahi. Mas Abogacia, ¢no?

Profesor 3: Exactamente, estudiaba abogacia al mismo tiempo.
Entrevistadora: ¢Ejerces como abogada?

Profesor 3: No, siempre me gusté més el arte. Estudiaba esa carrera para tranquilidad

de mi familia que consideraba que iba a vivir mejor. (Risas).

Entrevistadora: ¢Cual ha sido tu trayectoria como docente en la ensefianza de Artes

Visuales?

Profesor 3: Empecé en realidad con las practicas del Profesorado en La Plata y
después las primeras horas las tomé aca en la ENOVA, eran de Cultura y Estética
Contemporénea, y en la EET N°2 fueron las primeras horas que tomé de Artes
Visuales, aunque en la EET N°2 es todo orientado al Dibujo Técnico, aunque se puede

mechar un poquito y un poquito.

Entrevistadora: ;Cémo organizas tus clases? ;Qué aspectos tenés en cuenta para

armarlas?

Profesor 3: Este es el octavo afio, entonces, como que uno ya lo tiene organizado
segun la planificacién, entonces las clases estan organizadas segun los contenidos que
se dan en cada uno de los trimestres, y nos ponemos de acuerdo con todos los
docentes de esta materia de cada afio del colegio cuéles son los contenidos y en qué
orden mas o menos los vamos a dar, y pueden surgir algunas modificaciones pero

siempre seguimos la planificacion.
Entrevistadora: Pero si querés cambiar algo, ¢lo hacés?

Profesor 3: Si, en realidad como ya esta todo organizado no suelo variar mucho, por

ahi cambias actividades pero los contenidos no, son los establecidos.

Entrevistadora: ;Como generas el interés de los alumnos en el aprendizaje?
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Profesor 3: Eh... es complicado, aca justo me toca ler afo, que son chiquitos y vienen
de la Primaria con el mismo interés, se preocupan por aprender, se preocupan por
traer los materiales, por terminar a tiempo los trabajos, piden ayuda todo el tiempo
para que el trabajo les salga lo mejor posible, compiten por la nota, no es que les
importa aprobarlos sino que realmente se preocupan por tener un trabajo bien
terminado. Por ahi en 4to afio es distinto, la edad de los 15 afios cambia, no es lo
mismo que éstos de 12 afios, pero bueno, uno sabe que hay chicos que ponen mas

interés en este tipo de materias que otros, para otros es como una tortura.

Entrevistadora: ¢Realizds articulacién con otros espacios curriculares? (Cémo y

cuando?

Profesor 3: Justo acd no hacemos articulacion con otras materias. Pero por ejemplo en

el Bértora, ¢sirve gque te cuente de otro colegio?
Entrevistadora: Si, por supuesto.

Profesor 3: En el Bértora todo esta orientado al deporte. Deporte, ecologia y salud.
Asi gue los contenidos, aunque sea alguno, dos o tres trabajos practicos deben estar
relacionados con la educacion fisica. En 4to afio, que los contenidos incluyen el
cuerpo humano, vemos el tema de cuerpo saludable, cuerpo en forma, las distintas
clases de cuerpo. En 3er afio todo lo relacionado con materiales reciclables para el
cuidado del medio ambiente también. No es que todos los contenidos tienen que estar

relacionados pero si ver determinados trabajos.

Entrevistadora: (Como evallas a los alumnos? ¢Introducis modificaciones en la

ensefianza?

Profesor 3: En realidad evalto clase a clase. En principio el trabajo en clase. Acé es
facil, uno los ve trabajar, no me sirve el trabajo que viene terminado perfecto de la
casa y yo no lo vi trabajar aca, entonces yo los veo trabajar. Si el tiempo no alcanza lo

terminan en sus casas Y lo traen terminado.

Entrevistadora: ¢Un trabajo por clase?
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Profesor 3: Hay trabajos que terminan aca. Generalmente son dos clases para cada
trabajo y ahi si, sino terminan lo traen listo. Son dos modulos para cada uno de los
trabajos. Se evalua obviamente la originalidad, el tiempo invertido.

Entrevistadora: ¢Desarrollas tus practicas de ensefianza de la misma manera que

desarrollabas tus préacticas profesionales o residencia en el Profesorado?
Profesor 3: No. (Risas).
Entrevistadora: Explicate.

Profesor 3: No, no tuve la mejor de las experiencias con las préacticas del Profesorado.
Casi que fue una opcion mia ir ahi y después no pude arrepentirme y terminé en una
escuela secundaria de alto riesgo donde tenia chicos de todas las edades y era
sumamente dificil dar clases, no hay nada en comparacién a eso, era como una tortura

ir a dar clases.

Entrevistadora: ;Y los materiales y eso?

Profesor 3: No, llevaba todo yo porque si no, no podia hacer nada.

Entrevistadora: ;Y aca? ¢ Traen cuando vos les pedis?

Profesor 3: Acé traen todo lo que vos les pidas, todo lo que vos les decis ellos lo traen.

Entrevistadora: ¢Cual es tu opinién respecto de los lineamientos curriculares

establecidos para la ensefianza de las Artes por el C.G.E?

Profesor 3: Mira, estan bien, casi no han cambiado, es casi lo mismo que yo venia
dando cuando iba a la secundaria. Lo Unico es que yo no estoy de acuerdo con el
cambio de nombre de la materia. (Si? Artes Plasticas es Artes Plasticas, mi
Profesorado en Artes Plasticas y Artes Visuales es mucho mas amplio que las Artes
Plasticas ¢si? Incluye todo lo que es arte visual, grafico, cinematogréafico, de disefio,
que no se da y ni siquiera esta dentro de los contenidos que uno tendria que dar.

Entonces, en realidad, lo Unico que me parecié que fue para una complicacion de
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concursos, estuvimos 7 afios concursando por articulo 80 porque la materia no

aparecia en la credencial.

Entrevistadora: Con esto que vos me decias, de que deberia incluir un monton de otras
cuestiones que no son parte de la plastica, ¢si vos lo querés incorporar, podés? ¢En el
colegio te lo permiten?

Profesor 3: Podes incorporarlo, si. En el colegio, va en la mayoria de los colegios, uno
arma la planificacion y la presenta, generalmente tenemos una asesora pedagogica que
da el OK de lo que podés hacer y siempre son bienvenidos los cambios. Pero a veces
es muy complicado, o sea, uno es profesora de artes plasticas, yo no soy profesora de
disefio y comunicacion audiovisual, si yo quisiese tengo las maquinas, tengo para
filmar y todo, tengo los recursos, bienvenido, pero tampoco estan dentro de los
contenidos. Si yo quiero puedo hacer algo de disefio grafico pero porque me gusta,
pero no es comunicacion audiovisual. Pero generalmente no hay problemas cuando
uno quiere incorporar. Siempre son bienvenidos los cambios y sobre todo si son

innovadores.

Entrevistadora: Y con respecto a los materiales, una profesora me contaba que se veia
limitada en el uso de algunas cosas, como por ejemplo pinturas, témperas, porque se

quejaban los de ordenanzas.

Profesor 3: A mi me dijeron una vez en el colegio que no use mas tinta china. Las
témperas salen pero hay materiales como la tinta china que no salen y si un chico se
mancha perdio el uniforme. Si uno es cuidadoso, no, no he tenido problema. Si tenés
gue cortar unos minutos antes para que limpien y guarden todo. Pero uno tiene que
tener consideraciones, que son alumnos de secundario y no se le puede pedir mucho

material, o cosas caras.
Entrevistadora: ¢ Y material de desecho? por ejemplo, ¢/no usan?

Profesor 3: Mira, la verdad es que mayormente se usa el trabajo en la carpeta, por ahi

puede llegar a surgir alguna actividad que otras cosas, pero no es lo comun.
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Entrevistadora: Si pedis rollos de papel higiénico, por darte un ejemplo, estoy

pensando en voz alta ¢decis que traen todos?

Profesor 1: (Risas). Por ahi no todos, pero si la mayoria, pero algunos siempre traen

de més y por ahi les prestan a los que no trajeron.

Entrevistadora: Si quisieras realizar alguna modificacion a la curricula ¢tenés alguna

forma de hacerlo?

Profesor 3: Si, ni un problema, se puede hacer. Como te veia contando, todo cambio

es bienvenido.

Primera observacion de la Profesora 4

Contextualizacion: Se realiza una observacion en el curso 2° 3ra. El dia viernes
30/06, de 07:30 a 08:50. Cantidad de alumnos: 31 (22 mujeres - 9 varones).

Se observa en cuanto a la organizacion espacio - tiempo un aula muy grande, una de
las mayores que hay en el establecimiento, tiene una medida de aproximadamente 6mt
X 8 mt, con 4 ventanas a la calle que estan abiertas, y una enorme puerta vidriada de
2,5 por aproximadamente la misma altura. Es un aula que se ve desde vice rectoria y
desde una de las 4 preceptorias. Posee una gran iluminacion, no solo por las ventanas
sino porque ademas tiene un sistema de iluminacion que consiste en un rectangulo
colgante formado de tubos incandescentes. La organizacion del aula es tradicional,
formada por 3 filas de 6 bancos dobles, al frente un gran escritorio con la silla
destinada a la docente. La docente ingresa al aula, saluda a los chicos y les dice que
me traigan una silla al frente junto a la de ella. Les dice que voy a observar la clase
pero no les explica por qué. Luego les dice que para la proxima clase deben traer un

trabajo que realizaron el afio anterior junto a ella (un circulo cromatico). Luego toma

Pagina 85 de 112



TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

asistencia y les explica que la actividad del dia la van a ir haciendo paso a paso, ella

en la pizarra y ellos en sus hojas.

Al tocar el timbre los estudiantes salen del aula antes que la profesora, que aprovecha
a completar el libro de tema, los estudiantes se muestran ansiosos por la reunion del
centro de estudiantes que procedera en el saldn del colegio luego del recreo. Me
explica la docente que cuando se hacen ese tipo de reuniones las clases no se retoman,
sino que pasan en resto del dia en el salon todos los cursos de todo el colegio

realizando diferentes actividades.

En cuanto a la organizacion de la clase, se comienza aclarando que el contenido es la
Linea. La docente les explica que es una actividad que ella realiza cuando los
margenes que deben realizar para entregar cada uno de los trabajos que ella solicita no
salen bien como deberian estar. En la pizarra va realizando paso a paso, dando tiempo
de que ellos puedan realizarlos en sus hojas, recorriendo el aula y proporcionando
supervision y ayuda a todos. La actividad consiste en pasos simples, donde primero
subdividen la hoja en 8 sectores y trabajan realizando puntos cada 1 cm para luego
unir los puntos de un sector con los de otro generando una cuadricula no homogénea,
que luego deben pintar alternando los cuadros entre 2 colores generando sensacién de
movimiento. La docente permanece parada, o explicando y graficando en la pizarra o
recorriendo los bancos y ayudando a quienes manifiestan complicaciones. Si bien la
actividad se podia realizar en el modulo, los Gltimos 40 minutos no transcurren en
calma lo cual repercute en dejar la actividad por la mitad. Hay solo 4 estudiantes del

frente que piden a la docente instrucciones sobre como continuar trabajando.

En lo que respecta a la relacion docente - alumno la docente busca ayudar a todos,
recorre los bancos constantemente, pero los chico solo hablan de la actividad del dia
con el centro de estudiantes y no surgen conversaciones sobre cuestiones transversales
0 ajenas al establecimiento, ni a la asignatura. Al mismo tiempo, los chicos se quejan
bastante de que la actividad es compleja y aburrida "no sefio esto es aburridisimo
hagamos otra cosa”, "foooo". Las caras de los chicos muestran desaprobacion hacia la
actividad. Transcurrida la mitad del tiempo de clase el orden tradicional del espacio se
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empezoO a alterar, algunos estudiantes se paran, molestan a otros compafieros. La
docente, al ver que no responden a su pedido de silencio y tranquilidad toma un
cuaderno y comienza a anotar los nombres de los que se comportan de manera de esa

manera.

Segunda observacion de la Profesora 4

Contextualizacion: Se realiza una observacién en el curso 4to° 1lra. El dia martes
04/07, de 07:30 a 08:50. Cantidad de alumnos: 29 (18 mujeres - 11 varones).

En cuanto a la organizacion de tiempo - espacio, se observa que el aula es grande, de
aproximadamente 6mt por 6mt. Originalmente el grupo de alumnos esta ubicado en el
segundo piso del colegio pero al tener una estudiantes enyesada los han ubicado abajo
(en un aula de 2do) hasta que la nifia se recupere y pueda volver a subir las grandes y
empinadas escaleras de las institucion. Es un aula muy bien iluminada, 3 ventanas
grandes hacia la calle, abiertas y con buena iluminacion artificial. Se encuentra
ordenada de la misma manera que casi todas las aulas, una pizarra al frente, un
escritorio y silla para docentes y los bancos dispuestos de forma tradicional, en filas
organizadas compuestas de bancos dobles. La docente ingresa al aula, saluda a los
estudiantes y me presenta, les cuenta quien soy y porgue estoy alli, me permite tomar
una silla del fondo y sentarme al frente junto a su lugar. Toma asistencia y luego
procede a explicar el tema del dia lo cual le lleva 20 minutos, una vez entendido les
explica la actividad a realizar en 8 minutos y luego se disponen a trabajar hasta que
toca el timbre. Es notable que salieron alrededor de 8 estudiantes y el resto

permanecio trabajando hasta que la docente se retir6 del salon de clases.

Con respecto a la organizacion de la clase, se plantea desde el contenido que es
Leyes de Composicion. La docente pregunta a los estudiantes qué entienden por LEY,

tomando nota en la pizarra sobre lo que dicen los estudiantes, luego hace lo mismo
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con la palabra COMPOSICION, arribando a la idea de que una Ley de Composicion
es una manera preestablecida de ordenar los elementos que conforman una obra
artistica. Les cuenta que hay varias leyes y que ellos van a estudiar algunas, las mas
importantes. Luego, incorpora en la pizarra 4 laminas, y les cuenta que una forma de
ordenar los elementos es la SIMETRIA. Les explica que si al medio de la imagen
hacen una linea, ya sea vertical u horizontal la imagen queda igual de un lado que de
otro, pero espejada, y les da el ejemplo de cuando eran chicos y en el jardin pintaban
la mitad de una hoja, la plegaban y generaban una obra. Luego pregunta si todos los
ejemplos que ella pegd en la pizarra responden a esa ley. La mayoria respondié que si,
aunque ella insistio preguntando si estaban seguros. Una alumna timidamente le dice
que ella cree que en dos ldminas si, pero que en otras dos notaba pequefias diferencias
pero que no estaba segura de si era correcto. La docente expone que la simetria y la
simetria aproximada son parecidas pero que en la primera la imagen resulta exacta de
ambos lados y en la segunda se dan diferencias pequefias pero notables, generalmente
en colores y/o posicién pero no en tamafio de los elementos. Los alumnos parecen
comprender los ejemplos planteados. Continta explicando que deberan dibujar un
fondo perfectamente simétrico, y pintarlo con lapices, biromes, crayones o fibras y
posteriormente deben buscar en revistas imagenes similares y realizar sobre el fondo
previo, un montaje de figuras con simetria aproximada. Muestra un ejemplo realizado
por otro estudiante el afio anterior. La clase continda con los alumnos trabajando

cémodamente hasta que toca el timbre.

Con respecto a la relacion docente - alumno, la profesora parece cautivar la atencién
del grupo ya que se ve trabajar a los alumnos tranquilos. Ella recorre los bancos y
realiza apoyo a algunos chicos que se lo requieren, también les permitia buscar en el
celular imagenes para copiar y busca inspirar con ideas a los que le planteaban que no
sabian que dibujar, "¢vos no jugés al fatbol?, ¢y la cancha como es?”, ... jclaro
simétrical, y ;y los jugadores se ubican simétricamente?”, “Si los miras desde arriba,
(son todos iguales?” “...ah entonces me estas describiendo un fondo simétrico con los
jugadores formando una simetria aproximada”, ;Tenés ganas de hacer eso?", "V0s s0S

bailarina, ;como se ordenan cuando bailan?”.
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Entrevista N°4

Entrevistadora: ;Ddnde realizaste tu formacion docente?

Profesor 4: En ISPED, aca en Gualeguaychd.

Entrevistadora: ;Hace mucho que te recibiste?

Profesor 4: Si, en 2008.

Entrevistadora: ¢ Tu titulo es?

Profesor 4: Profesora de Artes Visuales con orientacion en artes visuales.

Entrevistadora: ¢Cudl ha sido tu trayectoria como docente en la ensefianza de Artes
Visuales?

Profesor 4: Buena. (Risas). Yo considero que buena porque estoy comoda en todos los

colegios donde estoy trabajando.

Entrevistadora: ;Donde estas?

Profesor 4: Estoy aca, en Héroes de Malvinas y en Villa Malvina.
Entrevistadora: ¢Primaria o secundaria?

Profesor 4: Secundaria, siempre me gusté trabajar en secundaria.
Entrevistadora: ¢ Cual colegio te gusta mas?

Profesor 4: Y, digamos que cada una tiene lo suyo, me siento comoda en las tres.

Aunque aca y en Villa Malvina tal vez estoy mas comoda, pero tal vez por los chicos.
Entrevistadora: ¢ Qué diferencias tienen los chicos?

Profesor 4: Bueno, vos sabes, no es lo mismo una escuela privada, o del centro que

otra donde suelen ir repitentes, chicos que ya pasaron por varios colegios.

Entrevistadora: Mi cuiiado va a Héroes, antes repitié 3 veces en un privado.
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Profesor 4: Viste, es asi. Alla van chicos sin mucho interés por el estudio, como que

quieren terminar.
Entrevistadora: ¢Desde que empezaste tomaste horas aca?

Profesor 4. No. Va, si, mis primeros trabajos fueron acd y en Héroes de Malvinas y
después en la privada me avisaron, me pidieron que vaya y fui, llevé una carpeta de
antecedentes y quedé. Pero no fue fécil, perdi un monton de concursos, era re
frustrante, ademas hasta tus propias compafieras del Profesorado eran como enemigas.
Yo decia que los concursos eran como una carniceria porque vos ibas, te encontrabas
con tus comparfieras y terminabas peleando por unas horas o que te chocaban o que no
querian dejar. Horrible, horrible la experiencia de los concursos. Ademas, la primera
vez que entré a trabajar fue en Héroes de Malvinas en 2009 por la crisis de la gripe A
mediados de afio porque todos los profes pedian licencia. Pero no fue continuo porque
después se me cortd, y en 2010 tuve suerte, toda la suerte del mundo y pude tomar
unas horas que fueron en cargo vacante ahi mismo. Y acé pasé lo mismo, habia un
monton de profes, se jubilaba Elisa Deberes, y habia montones de profes con mucho
MAas puntaje que yo pero como Yo era nueva y con un titulo mas moderno, mi
credencial tenia culturas y estéticas contemporaneas que nadie la tenia en credencial y
tomé horas en cargo vacante, asi que feliz de la vida, ya que después fui sumando més
horas por ser personal de la casa. Mucha suerte, ya que hay gente que aln esta en
Suplencias a término fijo con mayor antigiiedad que yo, y yo soy titular con 6 afios de

antiguedad.
Profesor 4: Entrevistadora: ;Cuanto tardaste en ser titular?

Profesor 4: Y justo se titularizaron horas hasta 2011 y justo yo entré en 2010, y hace 3
afios ponele me llego la titularizacion. En la otra escuela que entré unos meses antes
que aca aun no me ha llegado la titularizacion, ahi me parece que influye mucho el

personal de secretaria, pero no sé bien.

Entrevistadora: ¢(Coémo organizas tus clases? ;Qué aspectos tenés en cuenta para
armarlas?
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Profesor 4: Bueno, lo primero que tengo en cuenta es el programa que armé a
principio de afio y considero que todos los contenidos tengan relacién unos con otros.
Y voy viendo a medida también la situacion que se da, por ejemplo yo hoy venia
decidida a dar el circulo cromatico con el grupo que observaste y como ya lo habian
trabajado el afio pasado, entonces para no volver a repetir agarré y saqué una actividad
que siempre tengo guardada como para alguna ocasién en la que hallan pocos chicos,
u otra situacion. Y viendo que a los chicos todavia les cuesta muchisimo usar bien la
regla la aprovecho, y considerando algunas cosas de cdémo ellos trabajan y las
falencias para manejar la regla y realizar operaciones matematicas basicas, como por
ejemplo la mitad de 27cm, me parece una actividad buena, porque después nos damos
cuenta que es arte cinético, es una actividad dindmica, va, el resultado lo es, la
actividad en si es conductista, hagan esto, esto y esto, pero me gusta el resultado, la

uso como disparador.

Entrevistadora: jY por la regla!

Profesor 4: (Risas). Si, por la regla principalmente.

Entrevistadora: ; CoOmo generas el interés de los alumnos en el aprendizaje?

Profesor 4: Uh, eso es lo mas dificil. Por ahi no en este colegio pero en Héroes de
Malvinas, por ejemplo, me cuesta muchisimo, pero, muchisimo generarles interés, ya
que son chicos que vienen con muchas problematicas. Por ahi yo me enojo en el aula
y después me entero de alguna cosa que le estaba pasando a ese chico y digo “mas
vale que no le va a interesar mi materia”. Mi materia y todas las otras materias.
Después tengo otros vagos que la toman siempre como una hora libre y bueno, yo
contra los vagos no puedo hacer nada, si son vagos son vagos y no quieren. ¢Y como
busco el interés? Y bueno, pienso mil y una y por ahi voy con todas las actividades,
con fotocopias, todo para motivarlos y por ahi no los engancho ni a gancho, ¢viste?.
Qué sé yo, por ahi te rompes muchisimo la cabeza, pensas que esto les va a gustar y

llegas y nada que ver, pero si depende del grupo.

Pagina 91 de 112



TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

Entrevistadora: ¢Realizds articulacion con otros espacios curriculares? ¢Como y

cuando?

Profesor 4: Pocas veces. Trabajamos con Historia, mucho mas cuando nos toca hacer
actos que por ahi si combinamos con otras profes, pero no mucho, deberiamos

articular mucho mas.
Entrevistadora: ¢ Te reunis con profes de historia para armar algo?

Profesor 4: No, a veces me fijo en el libro de temas como para saber donde van, otras
veces aprovecho fechas claves para proponer actividades con respecto a eso, tipo

efemérides. Pero no, no nos reunimos.

Entrevistadora: (Como evallas a los alumnos? ¢Introducis modificaciones en la

ensefianza?

Profesor 4: Yo primero les comento la primer clase que lo que mas me interesa es el
trabajo en clase. Si un chico trabajé todas las clases, fue responsable, trajo los
materiales que pedi, las herramientas para trabajar, no va a tener problemas porque no
va a desaprobar. Siempre les aclaro esto, por ahi hay muchos que no se acostumbran a
este proceso porque agarran y piensan que por ahi al no tener toda la carpeta corregida
van a desaprobar y no es asi. Tampoco se acostumbran a que la carpeta tiene que estar
cuando la pido yo, ellos estan muy acostumbrados que a finalizar el trimestre, esa
Gltima semana agarran y preparan todo y entregan. Pero es una costumbre que tienen
en todas las materias. Entonces yo les pido algun dia la carpeta y empiezo a corregir o
me la llevo, porque la idea es que ellos tengan siempre los trabajos y no todos

apurados al finalizar el trimestre porgue no tiene sentido tampoco.
Entrevistadora: Y los terminan ayudando en la casa.

Profesor 4: Si, igual no me molesta que los ayuden, pero que sean responsables y que
en clase trabajen. Eso es lo que mas me importa. Ademas en clase, si se traban en
algin lado o no entienden algo vos los ayudas, pero en el caso de que traen los
trabajos de la casa, a veces ni saben que les hacen, o0 sea, ni se preocupan por saber en
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qué los ayudaron los padres o porqué hicieron las cosas de la forma en que se las
hicieron, o también que los hacen ellos pero como se olvidaron de lo que les expliqué
les terminan copiando el trabajo a algtin compariero que lo tenga bien.

Entrevistadora: ¢Desarrollas tus practicas de ensefianza de la misma manera que

desarrollabas tus préacticas profesionales o residencia en el Profesorado?
Profesor 4: Si, igual.
Entrevistadora: ¢ Y en cuanto al tema materiales? Que por ahi es lo mas complicado...

Profesor 4: Depende la actividad, pero muchas veces los llevAbamos nosotros y ahora
no. En las précticas siempre tuve buenas experiencias, me dio muchisima seguridad, y
los mismos procedimientos que usaba los mantengo hasta hoy dia. Siempre trato de
armar las clases como me ensefiaron ahi porque no me gusta ir y darles a mis alumnos

que hagan un trabajo libre, sino que tengan siempre una actividad.
Entrevistadora: ¢Un contenido decis vos, una actividad fundamentada?
Profesor 4: Claro, algo bien encaminado. Nunca un trabajo libre.

Entrevistadora: ¢Cual es tu opinién respecto de los lineamientos curriculares

establecidos para la ensefianza de las Artes por el C.G.E?

Profesor 4: Yo no estoy de acuerdo porque, por empezar, uno los lee y son todos los
mismos de 1ro a 4to afo, y no estoy de acuerdo con eso, plantean que una se ocupe de
aumentar la complejidad pero es abierto y en si da lugar a desordenarse mas que a
ordenarse, yo no me acostumbro, porque empecé a trabajar con los lineamientos
viejos y ahi te daba cosas mas puntuales, ahora no. Ademas hay temas que para mi
fueron obviados y deberian estar.

Entrevistadora: ;Como por ejemplo?

Profesor 4. Como por ejemplo proporciones, figura humana, ya que son temas que por

ahi sirven pero que no se dan porque por ahi, no sé, son rigurosos, estrictos. Yo, los
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doy igual, porque me gusta. Después otra cuestion es que estan escritos como muy
poéticos, como es artistico pero no tenés mucho por ahi de que agarrarte. Me encanta
como estan redactados porque yo los entiendo pero muchas veces cuesta distinguir
bien qué es lo que hay o qué tenés que hacer. Para mi, yo me quedo con los viejos, no
con los nuevos porque al tener tanta libertad no sabés qué es lo fundamental y qué no

lo es.

Entrevistadora: Si quisieras realizar alguna modificacion a la curricula ¢tenés alguna

forma de hacerlo?

Profesor 4: Si, lo puedo hacer, no hay drama con eso. Si bien distinguimos los
contenidos por eje, eso una lo va manejando. No tengo drama porque hasta el
momento nunca me llamaron la atencion por una planificacién o por un contenido que

no se relaciona o que no esta por ahi en el disefio. Por suerte para eso tengo libertad.

Entrevistadora: Bueno, te agradezco mucho la colaboracion.

Primera observacion de la Profesora 5

Contextualizacion: Se realiza una observacion en el curso 2° 4ta. El dia jueves
07/07, de 07:30 a 08:50. Cantidad de alumnos: 31 (20 mujeres - 11 varones).

En cuanto a la organizacion del espacio y el tiempo, se trabaja en un aula grande, de
aproximadamente 8mt. por 6 mt., posee 4 ventanas, aunque las condiciones climaticas
produjeron que se encuentren cerradas (hay mucho viento y pareciera que en el
transcurso de la mafana estara lloviendo), la iluminacién artificial resulta suficiente,
la puerta se mantiene cerrada y hay una segunda puerta blogueada que da a una
preceptoria. La profesora al ingresar al aula saluda, me hace sentar a su lado aunque
no explica por qué y les dice que al ser la Gltima clase previa a las vacaciones va a
corregir todas las carpetas mientras ellos trabajan, quienes no la tienen completa
pueden dedicarse a completarla y quienes si, pueden realizar un dibujo libre. La
mayoria de los chicos completa su carpeta y un grupo de 4 chicos, 3 mujeres y un
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varon se reunen a un costado a conversar porque tiene todos los trabajos, pero no
quieren hacer actividad, por lo que manifiestan "no tenemos ganas de dibujar hoy",
"no estamos inspirados”, "no es un buen dia", por lo que la docente les da una
fotocopia para copiar sobre mosaicos. La docente corrige muchos trabajos, va
Ilamando a los chicos segun la lista y ellos le acercan la carpeta, y les propone que lo
que les falta completar lo entreguen al terminar. Mientras tanto permanece sentada,
sin recorrer el aula, primero corrigiendo y luego leyendo fotocopias que tiene en su
maletin. Toca el timbre para salir a recreo y los alumnos ya han guardado sus

materiales.

Respecto a la organizacion de la clase, se observa que es una instancia de
evaluacion. Los estudiantes deben completar trabajos anteriores, entregar la carpeta
para que la docente la evalle. Ella pone visados, sin nota en las carpetas. EI grupo de
chicos que copian teoria sobre mosaico no pregunta nada sobre el contenido.

En cuanto a la relacion docente - alumno si bien la mayor parte del tiempo la
profesora corrige y lee, en los ultimos 20 minutos de clase, genera didlogo con los
chicos, hablaban sobre las materias que rendirdn en Julio quienes adeudan algunas,
también sobre los viajes de las vacaciones que haran otros, y de repente comienza a
llover con una tormenta eléctrica que pone nervioso al grupo que comienza a hablar y
gritar. Toca el timbre y nos retiramos del curso, pero los chicos permanecen en el

aula.
Segunda observacién de la Profesora 5

Contextualizacion: Se realiza una observacién en el curso 3°2ra. El dia jueves 07/07,
de 09:30 a 10:20. Cantidad de alumnos: 24 (15 mujeres - 9 varones).

En cuanto a organizacién de espacio y tiempo puede verse que el aula es pequefia y
en forma de L, mide 4mt en su parte mas profunda, por 4mt de ancho y 2,5mt en su

parte mas angosta.
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Posee dos ventanas que dan a un respirador, es un aula que no presenta condiciones
comodas ni ideales, la iluminacion resulta escasa para trabajar con dos tubos
fluorescentes, la puerta si bien tiene vidrio da a un pasillo cerrado, y realmente no hay
espacio para desplazarse comodamente. Al frente del aula hay un banco doble
destinado a la docente, con una silla, y los pupitres de los chicos se encuentran
ordenados hacia la pizarra pero sin mucho espacio entre ellos, de manera que si
alguien permanece parado se vuelve inevitable chocar el banco de algiin compafiero.
Al ingresar al aula, la docente saluda al grupo, me presenta y me deja sentar en un
lugarcito casi en la puerta del aula. La docente les propone la actividad en 5 minutos y

luego trabajan mientras charlan hasta el final del médulo.

La organizacion de la clase se desarrolla en torno al contenido textura. La docente
les pregunta si recordaban lo hablado la clase anterior sobre el tema y le dicen que si,
que habian hablado de textura tactil y visual, y que habian trabajado haciendo collage
de texturas visuales. La docente les explica que podian generar ellos mismos sus
propias texturas, con trazos, grafismos, letras ordenadas de alguna forma que crearan
un patrén y los invita a hacer un dibujo libre relleno integramente con textura visual
creada por ellos. Les muestra como ejemplo un trabajo realizado por su hija, que
consistia en su nombre en grande relleno de textura, cada letra con un patrén

diferente.

En cuanto a la relacién docente - alumno la docente estd gran parte del modulo
sentada, los chicos hablaban. La docente no recorre los bancos. Se aprecia buen trato
con los chicos pero no se da dialogo fluido ni profundo. Se conversan temas de

vacaciones y de las materias que debian rendir.

Entrevista N°5
Entrevistadora: ¢ Ddnde realizaste tu formacion docente?
Profesor 5: En ISPED.
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Entrevistadora: ¢ Tu titulo es?

Profesor 5: Profesora de Actividades Plasticas y Practicas.
Entrevistadora: Ah, ¢el primer titulo que otorgaba ISPED?
Profesor 5: Si, el primero.

Entrevistadora: ¢Cudl ha sido tu trayectoria como docente en la ensefianza de Artes

Visuales?
Profesor 5: ¢ Cuanto tiempo o0 cémo?
Entrevistadora: ¢Cual ha sido, donde has estado, te ha gustado?

Profesor 5: Si, me encanta. Me encanta dar artes Visuales, he estado en el Colegio
Villa Malvina, tanto primario como secundario, suplencias en EET y aqui en
ENOVA.

Entrevistadora: ¢En algun lugar te sentis mas comoda que en otro?

Profesor 5: No, no, no. Una vez que uno entra al aula se siente comodo porque esta

trabajando de lo que le gusta.

Entrevistadora: ;Cémo organizas tus clases? ;Qué aspectos tenés en cuenta para

armarlas?

Profesor 5: Més alla de los Lineamientos Curriculares, después diferentes técnicas,
depende la edad [de los alumnos] me voy fijando la etapa evolutiva y uso diferentes

técnicas y veo como atraer la atencién hacia el contenido de los chicos.

Entrevistadora: ¢Con respecto a los materiales? Ya que hay otros docentes que me han
comentado que por ahi existen aqui algunas restricciones con el uso de determinados

materiales que pueden ensuciar o manchar y el colegio esta recientemente renovado.

Profesor 5: Por ahora no. Y eso que usé plasticola y arena para dar prehistoria y

hemos hecho algo de esgrafiado con tinta china. Igual les doy una charla previa de

Pagina 97 de 112



TFG - Licenciatura en Educacion. Brun, Maria Agustina

cdmo se va a trabajar y usamos diarios para proteger. Pero estoy hace poco y no ha

habido problemas que deriven en restricciones.
Entrevistadora: ;Desde cuando estas?

Profesor 5: Desde abril.

Entrevistadora: ¢Sos suplente a término fijo, no?

Profesor 5: Si, estoy haciendo una suplencia a una colega que fue mama. Voy a estar

todo el afio.
Entrevistadora: ;Como generas el interés de los alumnos en el aprendizaje?

Profesor 5: Yo creo que primeramente en la presentacion de los temas y de mostrarlos
como si realmente es algo lindo el arte desde el punto de vista del profesor. La cara,
los gestos, el entusiasmo del docente junto a técnicas novedosas para que se sientan
atraidos.

Entrevistadora: ¢Realizds articulacién con otros espacios curriculares? ;Cémo y

cuando?
Profesor 5: Si, voy siguiendo la parte de Historia.
Entrevistadora: ¢ Te reunis con la profesora de historia para consensuar actividades?

Profesor 5: No, no, lo voy siguiendo yo, lo hablo con los chicos para saber qué estan

dando, porque es solo una suplencia.

Entrevistadora: (Como evallas a los alumnos? ¢lIntroducis modificaciones en la

ensefianza?

Profesor 5: Depende del grupo. Hay que ver como funcionan, si son responsables con
la carpeta, el lapiz, la goma. Yo creo que ellos se van dando cuenta del nivel de
exigencia sin tener que ser gritona. Que ven que importa lo procesal, lo actitudinal,

todo.
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Entrevistadora: ¢Desarrollds tus practicas de ensefianza de la misma manera que

desarrollabas tus préacticas profesionales o residencia en el Profesorado?

Profesor 5: No, no. Ahi juegan los nervios, la presion de que te estan evaluando. Pero

ahi te das cuenta si te gusta.

Entrevistadora: ¢Y con respecto a los materiales? A mi me pasaba que cuando hacia
las practicas los materiales los tenia que traer yo. Y de pronto después que me recibi

eso ya deja de ser posible por una cuestion econdmica. ¢ Te ha pasado?
Profesor 5: No, traen mas de lo esperado.

Entrevistadora: Si, yo he notado que es un lindo colegio, que la mayoria trae lo que se

le pide.
Profesor 5: Si, si.

Entrevistadora: ¢Cual es tu opinién respecto de los lineamientos curriculares

establecidos para la ensefianza de las Artes por el C.G.E?
Profesor 5: (Silencio).

Entrevistadora: ¢Qué opinas de las reformas que se han implementado? ¢Estas de

acuerdo?

Profesor 5: Si, estoy de acuerdo.

Entrevistadora: ¢ Te gusta trabajar con ellos?

Profesor 5: Si.

Entrevistadora: ¢Estas de acuerdo con el cambio en la denominacion de la materia?
Profesor 5: Si, también.

Entrevistadora: Si quisieras realizar alguna modificacion a la curricula ¢tenés alguna

forma de hacerlo?
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Profesor 5: Y como estoy haciendo una suplencia, respeto sus objetivos finales pero
con mis métodos. Uno ya sabe por ahi qué dar en 1ro, qué dar en 2do, y qué esperar
de cada curso.

Entrevistadora: ¢Hablaste con la docente titular?
Profesor 5: Si. Y con el colegio también apertura total.

Entrevistadora: ¢Alguna cuestion positiva, negativa, algo que te llame la atencion de
esta profesion?

Profesor 5: No.

Entrevistadora: Bueno, te agradezco tu predisposicion.

Primera observacion de la Profesora 6

Contextualizacion: Se realiza una observacion en el curso 4° 3ra. El dia miércoles
27/07, de 09:30 a 10:20. Cantidad de alumnos: 28 (16 mujeres - 12 varones).

Respecto a la organizacion de espacio - tiempo, se presenta un aula grande, de
aproximadamente 7mt x 6mt. posee tres ventanas hacia la calle, esta ubicada en un
segundo piso, es luminosa, y posee bancos individuales bastante desalineados, aunque
mantienen la idea tradicional de mirar todos hacia el frente, donde se encuentra la
pizarra, y la docente, quien posee un gran escritorio con silla. Al ingresar al salon la
docente saluda, me presenta y les cuenta quien soy y porque estoy alli. Luego explica
la actividad del dia con ejemplos en la pizarra y conversaron sobre el contenido
alrededor de 20 minutos. Posteriormente se trabaja hasta tocar el timbre de salida. En
cuanto a la organizacién de la clase se presenta a partir del contenido Disefio. La
docente comienza preguntando qué entienden por la palabra disefio, que creen que es
y cuantos tipos de disefio conocen. Nombran disefio de indumentaria, disefio grafico,
industrial, de interiores, urbanistico... La docente les explica que hoy trabajaran

haciendo como si fueran disefiadores graficos. Les pregunta que disefian este tipo de
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personas, Yy los chicos responden: propagandas, carteles, ilustraciones, banners, entre
otras. La docente les pregunta si las bandas de musicas usaban y todos responden que
si, les pregunta para qué y los chicos explican la importancia para realizar logos,
publicidades y tapas de discos. La docente les explica que eso haran ellos, les
muestra imagenes de 5 gréficas de tapas de cds y explica que deben elegir una banda
conocida 0 no, pero que les guste y sobre ella disefiarle una tapa para su proximo
disco. El trabajo se debe pintar con lapices de colores, biromes, fibras, rotuladores, lo

gue tengan en sus cartucheras.

En cuanto a la relacion docente - alumno mientras se hablaba sobre el contenido los
chicos participan, la docente realiza varias preguntas para inducir respuestas y
conseguir el hilo que necesita para desarrollar el contenido, pero cuando les propone
realizar disefio de tapas de cds todos comienzan a aportar ideas y preguntar si la banda
que eligen es apropiada. La profesora realiza recorrido por los bancos mientras los
chicos trabajan, conversan sobre las bandas y surgen debates sobre estilos musicales
debido a que un grupo defiende el rock, otro el metal, y un nene cuenta que le gusta el
Tango porque su abuelo le hacia escuchar de chico, otros hablan de la cumbia pop, a
lo que la docente comenta no conocer y le dicen que es la musica que hacia
Agapornis, Marama y otras bandas. Algunos dicen gque eso no es mausica, que son
copias de otras bandas, otros dicen que les gusta, la docente media y explica que no
todos tienen que tener los mismos gustos y que es bueno respetar las diferencias. La
actividad no fue terminada por lo cual la docente les dijo que terminarian la proxima

clase y “no se olviden de traer la cartuchera completa”.

Segunda observacion del Profesor 6

Contextualizacion: Se realiza una observacion en el curso 4° 4ra. El dia miércoles
27/07, de 10:20 a 11:40. Cantidad de alumnos: 32 (17 mujeres - 15 varones).

En cuanto a la organizacion de espacio y tiempo se puede ver que el aula es grande,
de aproximadamente 8mt x 6mt. tiene 4 ventanas a la calle, est4 ubicada en el segundo
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piso, en una esquina, posee muy buena iluminacion y manteniendo la estructura de
orden tradicional, pizarra al frente y bancos mirando hacia ella, en este curso tampoco
estan ordenados en filas ordenadas, sino que los estudiantes las han ido moviendo
generando un espacio mas ameno. Al ingresar al aula la docente saluda, me presenta,
les cuenta porque estoy alli. Luego les explica el tema del dia y conversan sobre ello

15 minutos, luego se trabaja hasta finalizar el médulo.
Respecto a la organizacion de la clase, se trabaja con el contenido Disefio.

La docente comienza mostrando imagenes de personas vestidas de diferentes maneras,
y le cuestiona que ven. Los chicos comenzaron a dar respuestas segun sus
conocimientos: "flogger”, "rocker”, "nerds", "hippie", "friki", "rollinga", "dark",
"emo", "hipster”, "grunge", etc. La docente los cuestiona con como lo han notado y
ellos respondieron por la ropa, lo cual le permite explicar que el poder darnos cuenta
que lo que gusta a los demas, o la ideologia que tienen segun la ropa usada se llama
semiologia de la moda, ciencia que estudia el lenguaje de la vestimenta. Explica que
seguramente ellos conocen la palabra tribus urbanas, y probablemente se sienten
atraidos por alguna. Casi todos comienzan a hablar al mismo tiempo sobre lo que les
gusta, mientras la docente pide silencio y empieza a preguntarles de a uno. Algunos
no se sienten identificados pero les gusta alguna tribu mas que otra, otra nena dice que
le encanta el estilo "urbano" pero que es caro entonces no tiene muchas prendas de ese
estilo, otra se identifica con los "raperos"”, tiene el pelo azul, rapado de un lado,
expansores en las orejas y muchos piercings, otra dijo que ella usaba lo que le
gustaba sin tener muy claro que estilo era, los varones en su mayoria decian usar lo
que les compraban las madres y algunos contaron que les gustaba ir a elegir ellos,
algunos compafieros les bromaban tratandolos de homosexuales. Luego les explico
que tenian que dibujar la figura humana, para lo cual les peg6 en la pizarra un canon
femenino y otro masculino en un buen tamafio, y luego disefarles la ropa eligiendo
una tribu que les guste. Un estudiante puso musica previo permiso de la profesora, y
algunos pidieron mover el banco para trabajar mientras charlaban, a lo cual se les

autorizo.
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En relacion al vinculo docente - alumno, se ve un buen trato de ambas partes, la
docente es muy clara explicando el tema, recorre por el aula y conversan de los

trabajos, de series de TV, de lo cara que sale la ropa de algunas marcas que les gusta.
Entrevista N°6

Entrevistadora: ;Ddnde realizaste tu formacion docente?

Profesor 6: Realicé mi formacion profesional en el Instituto Superior de

Perfeccionamiento y Especializacion Docente de la ciudad de Gualeguaychu.

Entrevistadora: ;En ISPED?

Profesor 6: (Risas). Si, si, en ISPED:

Entrevistadora: ¢ Tu titulo es? porque cambio varias veces...

Profesor 6: Mi titulo es Profesora de Artes Visuales.

Entrevistadora: ¢Sin orientacion?

Profesor 6: Si, solito.

Entrevistadora: Se puede decir que sos de las nuevas.

Profesor 6: (Risas). Si, me recibi en diciembre de 2013.

Entrevistadora: jDicen que esa fue la mejor promocion en afios!

Profesor 6: (Risas). Posiblemente, considerando que vos fuiste abanderada y yo

primer escolta, aunque los promedios al final estaban al revés.
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Entrevistadora: Eternas disculpas por ese error de secretaria! jjjaunque eran 2

milésimas!!!

Profesor 6: Formalmente aceptadas. (Risas).
Entrevistadora: Bueno, contame, ¢Cual ha sido tu trayectoria como docente en la

ensefianza de Artes Visuales?

Profesor 6: Esta ciudad es un poco complicada para poder ingresar al sistema laboral
recién recibida, sumado a que nos tocé recibirnos en un momento de transiciéon donde
se concursaba por art. 80 y no por credencial porque la materia aparecia como Plastica
y no como Artes Visuales, lo cual complicdé aln mas todo ya que en el art. 80 los
directivos solo tienen en cuenta la antigliedad docente, y al estar recién recibida todos
te ganan en antigliedad. Ahora desde mayo estamos concursando con credenciales,

aunque eso también es complejo.

Entrevistadora: Creo entender a qué te referis porque lo hemos conversado varias
veces pero explayate un poco mas porque no quiero cometer errores dando por
sentado algo que tal vez no es correcto. ¢Por qué decis que es complejo concursar por

credencial?

Profesor 6: Bueno, las credenciales son una especie de puntuacion que nos otorgan a
los docentes, con base de 10 puntos para una docente recién recibida, y la antigiiedad,
el concepto docente, los cursos de formacion, u otros titulos suman aparte. En la
credencial, hay una lista de materias que podés dictar segun tu titulo y cada una de
ellas tiene un puntaje conformado por todo lo que mencioné y aclara si tenés titulo
docente, habilitante o supletorio. La realidad es que en mi caso, mientras hacia el
Profesorado se me complicaba para poder pagar ademas de la cuota del Profesorado
cursos para ganar puntaje al recibirme. Pero si cursé toda la carrera con muy buenas
notas, con las materias al dia y realizando las tareas a conciencia. La realidad es que el

promedio no se valora al momento de recibirte, tu credencial no refleja qué tan buena
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alumna fuiste y, tal vez, otras estudiantes que no se esforzaban tanto en la carrera,
pero podian pagar cursos extras al momento de recibir la credencial tenian mayor

puntaje que yo.

Entrevistadora: ¢ Lo decis por mi?

Profesora 6: (Risas). No, si eran dos milésimas.

Entrevistadora: (Risas). Entonces mejor, no demos nombres.

Profesora 6: (Risas). ¢Esto se publica?

Entrevistadora: No, y ademés es andénimo, sos la profesora n°6, no nombre y apellido.

Profesor 6: Entonces no hay problema. (Risas).

Entrevistadora: A ver, volvamos a la pregunta. Yo pienso muy parecido, pero hoy
importa solamente tu vision, ¢te referis a que es injusto el sistema de tomar horas por

puntaje?

Profesor 6: No. No y si. Por un lado el puntaje no refleja lo buen docente que podés
ser, lo preparada o bien dispuesta y comprometida con la ensefianza. Por el otro, si es
meritorio que quien Mas se prepare tenga MAas puntos que se traducen en mas
posibilidades de tomar horas. Pero a lo que yo voy es que en nuestra provincia
lamentablemente la gran mayoria de los cursos de formacion no son gratuitos y si no
tenés trabajo, no tenes sueldo para poder pagarlos y, en consecuencia, no los podes
hacer, y si no haces cursos tu puntaje se estanca y tenés menos posibilidades de tomar

horas, entonces es un circulo vicioso.

Entrevistadora: ;Algo asi como el eterno debate sobre el huevo o la gallina decis vos?
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Profesor 6: (Risas). Fuerte y claro. (Risas).

Entrevistadora: A todo esto, ¢S0S consciente que no me contaste como ha sido tu

trayectoria dentro de la docencia, no?

Profesor 6: Huy, me fui por las ramas. Borra todo. Empecemos de nuevo.

Entrevistadora: No. Creo que de todas las entrevistas ésta ha sido la mas profunda,

algo vamos a hacer con el material que esta surgiendo. (Risas).

Profesor 6: Bueno, te cuento entonces. En 2014, ni bien me recibi, me costé mucho
entrar al Sistema Educativo. La realidad es que agarré una suplencia en este mismo
colegio pero en Primaria porque nadie se habia presentado y yo era la Gnica opcion,
esa experiencia fue agradable y fructifera. Luego se me terminé esa suplencia y tomé
otra en una escuela primaria de riesgo que nadie queria. Eso fue complejo, eran nifios
que no comian o sufrian violencia y yo iba con los colores primarios y secundarios.
Imaginate, tremendo. A fin de afio intenté mudarme al Sur [del pais] pero la realidad
es que no fue facil adaptarse y como ni mi marido ni yo conseguiamos trabajo
volvimos antes gque los chicos retomen el colegio. Después, en 2015, tomé la misma
suplencia en Primaria de este colegio que habia tomado en 2014. Di un taller en un
CAI [Centro de Actividades Infantiles] perteneciente a la escuela de mi barrio, y a su
vez daba talleres de arte para nifios en una biblioteca. Al comenzar el 2016 tuve suerte
y gané un concurso por proyecto para unas horas de Historia del Arte y del Mueble en
la escuela técnica n° 3 y ahi le empecé a tomar el gusto a la Secundaria. También
tomé horas en este establecimiento en nivel superior, dando Corporeidad, Juego y
Lenguaje y mas tarde ésta suplencia de Artes de 4to de una docente que fue mama,
pero como estaba en reposo antes de nacer empecé yo y voy a terminar el afio porque

esta con depresion post parto.
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Entrevistadora: Esos momentos en que las desgracias de otros son nuestras

posibilidades.

Profesor 6: Horrible, pero real. Es feo tener que depender de las enfermedades de las
titulares para poder trabajar y tener un sueldo que nos permita solventar nuestras vidas
y nuestras familias. Tengo casi 40 afios, un titulo docente, un marido y dos hijos y ain

no logro estabilizarme.

Entrevistadora: Sé lo que sentis, pero sigamos con lo que nos compete, luego hacemos
terapia. (Risas). ¢Coémo organizas tus clases? ;Qué aspectos tenés en cuenta para

armarlas?

Profesor 6: Bueno, los aspectos que mayormente determinan la organizacién de mis
clases son el tiempo, la duracion de la clase, y los contenidos curriculares, tratando de
adecuarlos y articularlos con los intereses de los estudiantes.

Entrevistadora: En un caso asi como éste, que sos docente suplente de un curso que no
conocias, ¢cdémo descubris esos intereses de los estudiantes para poder plantear las

actividades?

Profesor 6: Hablando. Me gusta hablar mucho con los chicos, siempre arrancés el afio
con un par de actividades que presentds y mientras trabajan me gustan generar
conversaciones, sobre mdsica, deportes, intereses, programas de television, una vez
que les das un poco de confianza ellos mismos te empiezan a contar, y te terminas
enterando qué les gusta a cada uno y podés ir planeando distintos tipos de actividades

que atiendan los intereses de todos y las formas de hacer arte que mas les gustan.

Entrevistadora: ;Atender las inteligencias multiples como lo planteaba Gadner?

Profesor 6: Innegable que tenemos la misma escuela.
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Entrevistadora: ;Como generas el interés de los alumnos en el aprendizaje?

Profesor 6: En linea general las areas estético expresivas no presentan grandes
rechazos en los estudiantes, en el sentido de la predisposicion al trabajo, ya que la
actividad artistica es intrinsecamente motivadora. Sin embargo, siempre procuro
llevar a mis estudiantes propuestas atractivas y novedosas en las que se sientan
participes de tomar decisiones, doy ciertas libertades como escuchar musica, por
ejemplo, para crear un ambiente de trabajo distendido y agradable. De igual manera, a
la hora de elegir el material didéctico tengo en cuenta que éste no resulte tedioso, que

sea visualmente atractivo y significativo para los jovenes.

Entrevistadora: ;Y con esos que no se enganchan con nada?

Profesor 6: Bueno, siempre hay algin rebelde que crea que odia el arte, pintar,
dibujar, pero resulta que a ese tal vez le encante la musica y buscés una relacién por
ese lado. O le encantan los dibujitos animados y vas por el lado del animé. No es fécil
ser docente, requiere de mucho trabajo intelectual y de una constante revision sobre tu
propio quehacer.

Entrevistadora: Autoevaluacion.

Profesor 6: jSiempre!

Entrevistadora: ¢Realizas articulacion con otros espacios curriculares? ¢Como y

cuando?

Profesor 6: Lamentablemente no.

Entrevistadora: ;Debido a tu caracter de suplente?
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Profesor 6: Si y no. En el programa anual no esta contemplado y, parece, que en éste

establecimiento no se estila.

Entrevistadora: Me han comentado varias lo mismo. Ahora, cambiando un poco de

tema ¢Cdmo evallas a los alumnos? ¢ Introducis modificaciones en la ensefianza?

Profesor 6: Para la evaluacion tengo en cuenta ante todo la predisposicion y
responsabilidad hacia la materia y, por supuesto, también la produccion de los
alumnos. Creo que es inevitable, en el trabajo docente, introducir modificaciones en la
ensefianza. Es mas, creo que es un deber de todo profesional de la educacion
reflexionar siempre sobre su propia practica y a partir de esto realizar todas las
“modificaciones” que sean necesarias para lograr en los alumnos un aprendizaje

significativo. Lo que veniamos comentando de la autoevaluacion permanente.
Entrevistadora: ¢ Te interesa el producto final?

Profesor 6: Sos mala, si, no te voy a mentir. La verdad es que el producto final influye
en la subjetividad al momento de poner la nota. No es lo mismo un chico que trabaja
en clase y encima te hace un Van Gogh que uno gue trabaja pero no tiene tanto talento
o facilidad. Si bien I6gicamente los dos estan aprobados, es mas motivador ponerle
mejor nota al que pinta hermoso.

Entrevistadora: Pobrecitos.

Profesor 6: Estoy trabajando para cambiar, te lo juro.

Entrevistadora: No, en realidad te lo digo un poco en joda, es re dificil dejar la

subjetividad en el bolsillo a la hora de puntuar, en mi caso no sé si es con el producto

final, soy de mirar mucho el proceso de cada chico pero, no te voy a mentir, con
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algunos estudiantes por ahi generas un vinculo mas fuerte, porque es mas abierto, te

cuenta mas cosas, y como que te encarifias, y bueno...

Profesora 6: Y si, la objetividad para mi no existe.

Entrevistadora: Retomando, ¢desarrollds tus practicas de ensefianza de la misma

manera que desarrollabas tus practicas profesionales o residencia en el Profesorado?

Profesor 6: No, por supuesto gue no.

Entrevistadora: jPero decime por qué!

Profesor 6: Bueno, principalmente porque nadie te esta evaluando, lo cual en ese
momento suma un extra de nervios. Pero principalmente porque en ese momento, y
justamente debido a la presion de la evaluacion, cuando pensas las actividades no
escatimas en ningun tipo de recurso, si bien la realidad es que les pedis lo minimo y lo
complejo lo aportas vos, terminas llevando de todo porque si alguno no lleva el
material se lo das para que pueda trabajar el chico y no tener un estudiante toda la
hora sin hacer nada porque tenés miedo de no aprobar las practicas. Ademas hay otra
realidad y es que realizas un curso por vez, entonces planificas para 5 clases de un 1ro
y das esas 5 clases, luego las de 2do, luego 3ro y asi, recién a finales de las practicas
podés llegar a dar dos cursos un mismo dia y porgue si no, no llegas a terminar. Y eso
te pasa si te llovio, tuviste feriados o algin motivo extra. Después te recibis, tomas
horas y ganas 2,50 pesos y te es matematicamente imposible llevar el material para
todos. Siempre te las ingenias para tener hojas de computadora, algunos lapices de
colores, pincel, pero no vas con el arsenal de cosas. La realidad es que en las préacticas
te evallan a vos, no tienen en cuenta el accionar de los chicos, mientras vos les das
clases nadie les pone nota, pero cuando ganas horas ya recibida, vos evaluas a los
estudiantes y nadie te evalta a vos. En mis pocos afios de docente nunca nadie fue a

observar mi desempefio.
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Entrevistadora: ;Y te parece bien?

Profesor 6: Me parece comodo, para ser tremendamente sincera, pero no bien, se
supone que asi como nosotros supervisamos Yy guiamos el trabajo de nuestros
estudiantes, hay personas que deben supervisar y guiar nuestro desempefio, de hecho

es un deber que en la mayoria de los establecimientos educativos no se cumple.

Entrevistadora: Realmente, es asi. Ahora, ¢Cual es tu opinion respecto de los

lineamientos curriculares establecidos para la ensefianza de las Artes por el C.G.E?

Profesor 6: Sinceramente nunca me planteé el realizar un andlisis critico de los
mismos. Simplemente me limito a ver cuales son los contenidos y luego a partir de mi
concepcién del proceso ensefianza-aprendizaje, en funcién de todo el bagaje teorico
de mi formacion, le brindo esos contenidos, reformulados si se quiere, a mis

estudiantes.

Entrevistadora: Por lo tanto no me podés decir si te parecen correctos o no, si te

gustaria cambiarlos.

Profesor 6: Y, no, considero que los formula gente que estd mas capacitada que uno y
por eso busco la forma de trasladarselos a los chicos, incluso a veces tengo que
aprender primero yo el contenido como me paso con simetria por oposicion que no la

conocia de antes.

Entrevistadora: En confianza, ¢te puedo decir que no estoy nada de acuerdo con tu

postura de no analizar los lineamientos?

Profesor 6: jPor supuesto que podés!, aunque ya lo sabia, tu espiritu critico me derribo
varios autores en 4 afos de carrera y sabia, mientras respondia, que se venia tu critica,

jcriticona! (Risas).
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Entrevistadora: Gracias por comprender. La ultima preguntita y te libero... Si

quisieras realizar alguna modificacion a la curricula ;tenés alguna forma de hacerlo?
Profesor 6: Lo hago, pero en la intimidad de mis clases.

Entrevistadora: Bueno, te quiero agradecer tu tiempo, sinceridad y predisposicion,
mas alld de la amistad no cualquiera regala una hora libre a un colega con fines

investigativos. También te invito a analizar juntas los lineamientos del CGE.

Profesor 6: Mejor te lo dejo a vos, y después me decis, ya te dije que confio en los que

saben mas que yo. (Risas).

Entrevistadora: Haragana. (Risas).
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