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Introduccion

No te rias de un colla que bajo del cerro,
que dejo sus cabras, sus ovejas tiernas, sus
habales yertos;

no te rias de un colla, si lo ves callado,

si lo ves zopenco, si lo ves dormido...



I-INTRODUCCION

El hombre, desde los tiempos mas remotos ha sido creador
de cultura, por lo tanto la historia de la humanidad es un
mosaico cultural que todavia no esta agotado.

Esta “creacion” se basod y de hecho se basa, en distintos
modos de aprehender del entorno y tomar elementos
necesarios de la naturaleza en beneficio propio, es decir “para
Su uso”.

Desde esta perspectiva, rescatamos el gran salto histérico
que da el hombre antiguo cuando a través de su evolucion
fisiologica (entre ellas la liberacién de las manos) descubre la
huella, el marcaje, entre otros.

Este personaje, explorador e inquieto por naturaleza, sigue
evolucionando su manera de presionar objetos sobre un
soporte hasta que produce el gran descubrimiento: el trazo.

Se sabe que, las ciencias actuales han hecho todos los
esfuerzos por indagar sobre las razones e intenciones que
impulsaron a estos antecesores a dejar una impronta sobre su
entorno y seguir evolucionando sobre la manera de hacerlo.
Dentro de estos estudios se encuadra la hipotesis de Joan
Costa; quien afirma, que la causante movilizadora podria ser
explicarse al mundo y apropiarselo de alguna manera; retener
en un soporte, los conceptos de su mente y de su entorno para
detener todo eso en el tiempo.

Obviamente este hombre desconocia que sus marcas
perdurarian en el tiempo conformando y transformando nuestra
cultura.

Por lo tanto, estas manifestaciones primitivas, no solamente
poseen claramente una “intencion”, sino un “encondificador o
emisor”: el hombre parietal, un mensaje que se plasmaria en un
soporte o “canal”: las superficies rocosas; y un “receptor”: sus

congéneres o sus futuras generaciones.

Este simple esquema que se menciona ut supra, nos indica
que sin dudas existi®é una comunicacion; prehistorica, tal
vez no intencionada, revelando de manera primitiva aunque
explicitamente, un proceso comunicacional.

Parece Util entonces recurrir a un concepto de A. Moles;
quien afirma que al hablar de imagenes, sera necesario hacerlo
desde el concepto de soporte de comunicacién visual, en el
que se materializa un fragmento del universo perceptivo y que
se presenta la caracteristica de prolongar su existencia en el
tiempo.

Entonces, nuestro hombre primitivo habria prolongado su
existencia y conformado su cultura a través de la comunicacion
visual, por tanto disefio grafico.

Gracias al arte parietal o rupestre (estas primeras
comunicaciones visuales o disenos graficos) y obviamente a
los vestigios encontrados bajo la tierra, podemos afirmar que
las comunidades primitivas no se cansaban de buscar sitios y
entornos amigables en pos de dejar una impronta.

Caracterizados por ser némades, fueron esparciendo su
cultura alrededor del globo. Gracias a esto, Argentina cuenta
con diferentes ejemplos de vestigios prehispanicos.

Uno de los lugares mas ricos en material artistico histérico,
son los Andes meridionales, que abarcan las provincias de
Noroeste Argentino incluyendo la Provincia de Jujuy.

Es en la quebrada y la puna jujefa, en donde los poblados
recientes conviven con los prehistéricos; pero todavia en
muchos rincones, parece seguir teniendo mas importancia
éstos ultimos que el pueblo actual.

Son muy vastos los lugares a los que podriamos hacer
referencia, pero nos enfocaremos en un sitio arqueoldgico,



perteneciente al Departamento de Humahuaca, llamado Inca
Cueva.

Inca Cueva es un refugio en cuevas; que esta ubicado a
unos 120 Km. de la capital Jujena. Este conjunto arqueoldgico,
contiene representaciones rupestres que datan del 10.000 A.C.
hasta la cultura Humahuaca aproximadamente del ano 1.200
D.C.

Este complejo consta de 9 cuevas y 3 aleros; el cual fue
descubierto en el ano 1908 por una expedicidén sueca.

Entre los vestigios arqueoldgicos encontrados se puede
observar no sélo el material excavado durante este tiempo
(conservado en los museos provinciales y nacionales) sino que
también cuenta con un rico material arqueoldgico in situ, esto
es: “arte rupestre”.

Por lo tanto, se propone documentar y analizar las
pictografias del complejo Inca Cueva, abordando el trabajo
desde la perspectiva del Disefio Grafico tomando conceptos y
metodologias de la disciplina pertinentes de ser aplicadas en
este proyecto.

Dicho trabajo sera respaldado con la informacién obtenida
de la Investigacién Arqueoldgica a cargo de Alicia Fernandez
Distel y Carlos Aschero (dos estudiosos investigadores perte-
necientes al CONICET, sin otro interés mas que ver reflejada
parte de sus investigaciones, estaran dispuestos a contribuir en
este trabajo).

Dentro de este marco contextual, cabe afirmar que este
trabajo sienta sus bases en la idea que cada espacio construido
por la actividad humana, con el objetivo de comunicarse con
sus congéneres y sus préximas generaciones y trascender en
el mundo, merece ser conservado y valorado.



| -1 Fundamentacion

El estudio de la Grafica rupestre desde el Disefio
Grafico

Con los datos que surgieron de la aplicaciéon de los
instrumentos de indagacion, se realiza una sintesis conceptual,
con el propdsito de fundamentar el presente trabajo.

A nuestros fines, el arte rupestre es: una representacion
gréfica realizada por el hombre primitivo, que involucra un
proceso de creacién (percepcidn-seleccidén-abstraccion-
manejo de las técnicas) el cual se manifiesta a través de
disenos o motivos plasmados en una superficie rocosa, ya
sea grabados o pintados sobre el soporte; con el objetivo de
expresar sus pensamientos o sentimientos a sus congéneres o
futuras generaciones, articulando claramente, de esta manera
un acto grafico y comunicacional.

Es por su naturaleza que proponemos denominar al arte
rupestre bajo el término Grafica rupestre. Este término engloba
entonces un sentido grafico y un sentido comunicacional, lo
que permite componer un estudio desde la perspectiva del
diseno grafico debido a que no se propone solo una valoracion
estética de las representaciones sino un anlisis sintactico,
semantico y pragmatico de los signos graficos.

El sentido grafico de la grafica rupestre

El primer sentido al que hacemos referencia, hace a las
manifestaciones vulnerables de ser analizadas, como un signo
gréafico en si mismo, que contiene a su vez diferentes niveles
de estudio: al nivel sintactico se delegara la tarea de definir
la morfologia de los elementos que componen cada signo,
desglosandolo. Por otro lado, en este nivel se pretende detectar
0 no una coherencia morfolégica entre los signos a fines de

relacionarlo con las poblaciones autoras de los mismos.

Segun Eduardo Gabriel Pepe, para estudiar la faz sintactica
de los motivos, es necesario conjuntamente estudiar la faz
semantica. Por lo tanto, este nivel contribuird a establecer
relaciones entre el signo y su significado, lo que no es un punto
facil de abordar:

“...es preferible ser bastante cauto, con respecto a las teorias
sobre significaciones concretas de los motivos, pues considero
que las representaciones, sean del estilo que sean, son
maneras de resaltar algunas caracteristicas que han resultado
importantes para el grupo cultural al que pertenecia quien
realiz la grafica y hoy es practicamente imposible colocarse
en el lugar del artista, o conocer su pensamiento, como es
imposible tratar de recuperar sus vivencias creadoras.” (Pepe,
2004:21)

A pesar de estalimitacion, se utilizaran recursos o condiciones
graficas que consigan acercarnos a los significados.
En principio se debera identificar, si se trata de un signo figurativo
0 un signo abstracto, y a partir de alli como se relacionan o
intersectan esos signos entre si: el tipo de agrupacién que
prevalece, como se organizan, que tipo de equilibrio y ritmo
contiene, y si genera o no espacialidad y dinamismo.

Por otro lado, se analiza el soporte gréafico. Las caracteristicas
del plano bésico en donde se plasmaron las representaciones y
las técnicas utilizadas para tal fin.

Las restricciones e interferencias que funcionan como
barreras, e interfieren en la interpretacién de las represen-
taciones rupestres son: los riesgos por vandalismo, por factores
naturales y por sobre todo; el transcurso del tiempo. Esta
caracteristica de la arqueologia in situ, es de suma importancia
al momento de realizar un estudio, ya que permitira o no,



acercarnos a la representacion rupestre.

Todas estas caracteristicas, se incluyen en el nivel semantico
denotativo el que desde su analisis sera la base para el estudio
semantico connotativo; el cual intenta interpretar el significado
del signo representado.

El sentido comunicacional de la gréfica rupestre

Ahora bien, si el modelo comunicacional de Shanony Weaver,
puede ser utilizado para todos los modos de comunicacion;
también es viable de ser aplicado al mundo de lo visual, mas
especificamente, a la expresion gréafica primitiva como acto
comunicacional (por tanto el disefio grafico) no queda exento
de dicha clasificacion:

Fuente de Informacion: entorno inmediato del hombre
primitivo, por tanto la naturaleza.
Transmisor: primate u hombre primitivo. Habitantes de las
cuevas de Inca Cueva.
Senal: representaciones graficas, por tanto grafica rupestre
encontrada en Inca Cueva.
Canal: superficies rocosas, cuevas, piedras, etc. Cuevas 1, 4y
5y Alero 2 de Inca Cueva.
El canal comunicacional es, como ya se menciono, el
plano béasico o soporte grafico en donde se materializa la
comunicacioén; en este caso las superficies rocosas, cuevas
o aleros, las cuales son la plataforma sobre la cual, el hombre
primitivo plasmo las representaciones rupestres.
El plano bésico en la grafica rupestre, es un soporte sin limites
0 margenes, por no estar determinado por dos horizontales y
dos verticales, como es caracteristico de los campos graficos.
Se toma como planicie cada cueva o alero.
Fuente de ruido: falta de datos y documentaciéon para su
correcta interpretacion.

Receptor: los congéneres del hombre primitivo y futuras

generaciones.

Lo que aqui nos concierne analizar, desde el punto de vista
de la comunicacion visual, es: el trasmisor, la senal, el canal
y la/s fuente/s de ruido, aplicado a las cuevas que contienen
grafica rupestre; las cuales, estan situadas en Inca Cueva,
Departamento de Humahuaca.



| -2 Objetivos

I -2.1 Objetivos generales

Analizar el arte rupestre del Complejo arqueoldgico Inca
Cueva, utilizando conceptos y metodologias, de la disciplina
del Diseno Grafico.

I -2.2 Objetivos especificos

Buscar una relacion interdisciplinaria, entre la arqueologia
y el Disefo Gréfico, analizando las documentaciones ya
realizadas sobre el arte parietal en el lugar de estudio.

Seleccionar las cuevas que contienen piezas pictogréaficas,
para analizarlas desde la perspectiva del disefo gréfico,
aplicando herramientas y metodologias de la disciplina que
sean pertinentes a dicho estudio.

Realizar una puesta en valor y conservacion del Patrimonio
artistico historico mediante la elaboracién y documentacion
gestada en este trabajo final de graduacion.



Marco Teérico

...No te rias de un colla, si al cruzar la calle
lo ves correteando igual que una llama, igual
que un guanaco,

asustao el runa como asno bien chiicaro,
poncho con sombrero, debajo del brazo...



Il - MARCO TEORICO

Se realizara un recorrido general por las diferentes teorias
sobre la historia del Diseno Grafico, en donde no se intentara
hablar aqui respecto a los origenes del disefio como disciplina
formal gestada e instaurada desde el Renacimiento a la Escuela
de la Bauhaus' , sino que se pretende enfatizar al disefo
gréfico como acto proyectual, con el objetivo de comunicar
conceptos. Se analizard esta nocion desde los origenes,
tomando este “acto proyectual” como acto primitivo, que posee
una razon de ser, una particular manifestaciéon y una evolucion.
Es asi, como considerando el punto de vista de M. Ledesma
decimos:

“Las disciplinas, para usar una metafora apreciada por el
diseno grafico, son una suerte de interfases modeladas por
los cientificos e investigadores para poder intervenir en el
campo del conocimiento que, a su vez tiene una historia y un
desarrollo propio en el que se intersectan —o no- con los de
otras disciplinas”. (2003:18)

Por tanto, se intentara relacionar (a través de las diferentes
hipotesis gestadas sobre su historicidad) al disefio grafico
como comunicacion primitiva, con la arqueologia desde el
estudio del arte rupestre.

II- 1 El diseno grafico

La historia del Disefio grafico se ha enlazado fuertemente

' Bauhaus: escuela de Disefio creada a principios del Siglo XX (1919) en Weimar,
Alemania, dirigida en sus comienzos por Walter Gropius. Se caracterizaba por un deseo
espiritual de construir una nueva sociedad, por lo que buscd una unidad de artistas y
artesanos para “construir” el futuro. (Meggs, 2000)
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con la historia del Arte. Si bien no nos detendremos para
ahondar en este punto, se sabe que sin evadir el origen
comun y a pesar de que el Diseho entra al mercado
de la mano del Arte; con el transcurso del tiempo cada
disciplina ha evolucionado tomando caminos diferentes.
Conceptualizar el arte no es tarea facil, podemos decir que
existe la imposibilidad y la posibilidad de definir el arte, porque
efectivamente se encuentran muy lejos muchas definiciones
del mismo, que en suma, estan muy lejos de ser satisfactorias.
(Sanchez Vazquez, 1984).

Por esto, tomaremos una definicién de arte acotada, por
cierto, pero que sirve a los fines del presente apartado: “...el
arte es solo una particularidad, histéricamente determinada,
de un fendmeno de mayor amplitud, como es el fenémeno
estético”. (Delgado, 1988:33-48)

Segln Kandinsky,

“Toda creacion de arte es gestada por su tiempo y, muchas
veces, gesta nuestras propias sensaciones. De esta manera,
toda etapa de la cultura produce un arte especifico que no
puede ser repetido. Cada pintura encierra misteriosamente toda
una vida, una vida llena de sufrimientos, incertezas, momentos
de fervor y de luz.” (2003:19-22)

Por Diseno Grafico, tomando conceptos de Maria Ledesma
entendemos:

“El disefio grafico ocupa con sus producciones, espacios
tan variados como los que organizan nuestros modos de
lectura, los de la informacién visual que recibimos para los de
la operatoria persuasiva que se monta para estimular nuestra
opinién, nuestra eleccién y nuestro consumo”. (2003:9)

Asimismo adhiere, que como toda practica cultural, el disefio
grafico (como disciplina) es una practica significante, que tiene
ademas de otras caracteristicas que le son propias, la voluntad



explicita de comunicar.

No cabe duda que la comunicacién es un elemento esencial
que forma parte del disefo grafico, pero siguiendo esta linea de
pensamiento, no debemos tomar estas dos nociones (diseno
y comunicacién) como sinénimos; sino como disciplinas que
se entrecruzan, se relacionan y forman parte una de la otra;
por lo tanto la unién de la nocién del diseno grafico con la de
comunicacion no habria sido posible sin el desarrollo autbnomo
de este Ultimo campo. Es la aparicion de la comunicacién como
dominio especifico, la que ofrece al disefio un aparato teérico
para dar cuenta del “lenguaje visual”. (Ledesma, 2003:30)

Retomando el concepto de arte, decimos que el mismo esta
ligado a una expresion estética y determinado por el momento
en que se realiza y se puede definir al disefio como un acto de
comunicacién visual ligado a una funcién social.

Vale la aclaracién de esta mirada ciertamente acotada, ya que
como dice Ledesma “no se debe obstaculizar la consideracion
global de la disciplina”, (2003:19) pero el debate sobre las
diferentes propuestas de las nociones de diseno no hace a la
finalidad de este apartado. Por ello este marco se enfoca en las
raices de la disciplina, que en principio se entrelaza con el arte
y se relaciona con el disefio y la creaciéon de los objetos de uso
del hombre, dentro de un contexto y tiempo determinados.

Lo que aqui interesa estudiar es un contexto, en donde se
inserta el hombre primitivo que generado por su ambiente
inmediato y por sus impulsos internos decide dejar un registro
grafico en su entorno.

A fin de situarnos dentro de este contexto histérico y cultural
al que hace referencia Kandinsky, tomaremos la perspectiva de
Jordi Llovet respecto al decurso de la cultura humana.

El autor afirma que existen por los menos tres estadios
fundamentales, para hilvanar el transcurso del tiempo en
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relacién con el “parque” de objetos que ha poseido el hombre
en cada momento; y mas exactamente con las peculiares
conexiones que han existido a lo largo de la historia, entre
objetos, la naturaleza y el marco civilizatorio propio de cada
momento. Estos estadios son: la fase naturalista del disefio, la
fase inventiva y la fase consumista.

Trayendo a colacion palabras textuales de Jordi Llovet:

“El estadio actual del disefio hunde sus raices en las culturas
“prehistéricas” y en las mas remotas. Digamos que resulta
posible conectar toda la historia de la civilizacion humana, a
partir de este elemento de orden ciertamente cultural — que no
natural- que son los objetos. Si definimos el disefio como el
proyecto y la construccion objetiva de alguna sefal o artefacto
adecuados siempre a otra u otras finalidades ademas de la
estética, aceptaremos que el disefio no es un invento del siglo
XX.” (1977:52)

Coincidentemente con dicha sintesis histérica, que divide los
estadios temporales-culturales en base al parque de objetos
propios de cada tiempo, se encuentra otra clasificacion de
estadios pero centrada en la necesidad de supervivencia
y apoyandose en la comunicacion; Wormald Diaz la llama
“Evolucién del Patrocinio”, y es aqui donde afirma:

“A lo largo de la historia de la humanidad, el hombre se
ha dedicado con todas sus fuerzas a la superacién material,
intelectual y artistica y siempre ha intentando comunicarlo:

Es asi como el Patrocinio se divide en 12 etapas que marcan
el desarrollo cultural:

1-La auto manutencion del cazador-artista.

2-La especializacién individual en trabajos comunitarios.
3-Una mayor division de trabajo.

4-El mecenazgo, por la clase rica.

5-El patrocinio institucional.



6-El auspicio gremial de la clase media.

7-La nueva clase mercantil como patron.

8-El artista como objeto de culto: la especializacion entre
artistas y comunicadores.

9-El patrocinio de las Naciones-Estado.

10-Las agencias publicitarias como corredores de espacios.
11-Los nuevos mecenas: titanes industriales.

12-Los astros y los lideres carismaticos de los nuevos medios
de comunicacioén.” (2000:3-11)

Estas 12 etapas comienzan describiendo las caracteristicas
de la comunicacion desde sus comienzos, es decir la vida
primitiva hasta el tiempo de la pantalla chica y grande. Pero a
nuestros fines, sélo se tomaran tres de estas etapas, las que
seran englobadas sobre las siguientes: el tiempo del cazador-
artista, el mecenazgo: divisién de trabajo, especializacién y los
mass media o el mundo de la imagen.

Il- 1.1 Las fases del disefno

Nos basaremos en estos dos modelos de enfoques, para
caracterizar los estadios fundamentales del desarrollo cultural,
utilizando las tres etapas que propone Llovet; ampliando la
informacion con la propuesta de Diaz.

Podriamos entonces afirmar, que nuestra civilizacion se
caracteriza en lo que al disefo refiere, por diferentes modos
de produccién de objetos: el naturalista (la auto manutencion
del cazador-artista), el inventivo (el mecenazgo: divisién de
trabajo, especializacién) y el que se desprende del mercado o
la industria; el consumismo (los mass media).

En base a estos conceptos; describiremos a continuacion
cada fase:

a-Fase naturalista del disefio

El primero de los tres estadios se remonta a los tiempos
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del cazador-artista, quien tenia una necesidad y la cubria
manipulando elementos de su entorno inmediato. El no era
especialista sino que debia mantenerse (Diaz, 2000:9). Es por
esto, que no existian objetos inutiles, todas sus producciones
satisfacian una necesidad, por cierto basica, y eran la solucién
mas adecuada o Unica viable.

De alli es que nace una diferencia especifica: es su manera de
relacionarse con la naturaleza, articulando algunos elementos
de la misma en pos del beneficio propio, es decir, de su “uso”.

Por tanto, cabe citar textualmente a Llovet quien afirma:

“El hombre primitivo advino al reino de la historia gracias
a dos cambios fundamentales; una capacidad de produccion
simbdlica realizada a través del lenguaje articulado y una
capacidad de produccion material realizada gracias a la
articulacion de algunos elementos de la naturaleza”. (1977:52)

Surge entonces el concepto de “uso” de los objetos. El
objeto primitivo es: un objeto adecuado a una necesidad
de uso y a nada mas. Y por otro lado, lo que determinaba el
grado de necesidad de un objeto no era ninguna ley exterior
a la naturaleza, sino algo incluido y segregado por ella misma.
En esto consistia, tal vez lo mas caracteristico de este periodo.
La naturaleza marcaba el ritmo de la contingencia y el hombre
respondia. Esto representa la relaciéon hombre-naturaleza-
objeto, y que no es un estadio extinguido sino que sencillamente
es una pequena parte del modo de produccion y nacimiento de
los propios objetos modernos. (LLovet, 1977:53)

Asi, pues, los primeros esbozos en la historia del proyectar,
sefalan bien un estadio, una caracteristica en la historia del
disefo, a la cual lo definimos como naturalista, por lo tanto
podemos decir que todo lo que el hombre primitivo disena, es
“natural” que lo disefie.

Respecto al arte manifestado en este estadio, como



senalamos anteriormente se caracteriza por el cazador-artista,
quien realiza comunicaciones pictéricas surgidas del impulso
primitivo de plasmar en un soporte sus pensamientos y
sentimientos, es decir que no trabaja a pedido sino que los
impulsos para hacerlo surgen de una propulsion interior.

Segun palabras de Diaz:

“...Jamas se imponia la personalidad del artista por sobre
el objeto artistico, respetando asi la materia. Se ven hoy en las
pinturas de las murallas de Lascaux y Dordogne?, un bisonte
u otro animal tal como el pintor lo deseaba. Es un deseo, casi
una peticién lanzada a una fuerza superior. El hombre cazador-
artista no es un especialista, tiene que mantenerse. Es decir, las
funciones de comunicacién y patrocinio, se unen en la misma
persona”. (2000:4)

b- Fase Inventiva del diseno

En esta fase, el autor realiza una metéafora con la novela de
Defoe: Robinson Crusoe. Lo que aqui interesa es lo que hizo
un hombre y lo que construy6é a partir del momento que se
hallé solo en medio de una isla en principio virgen, inhabitada.
Robinson no es un hombre primitivo, algo los diferencia, el
hombre primitivo tuvo que descubrir elementos que le permitian
sobrevivir. En esta época el hombre tuvo que descubrir lo que
habia en la isla y aplicar en ella, con elementos disponibles lo
que ya sabia.

Este personaje tomé elementos de la naturaleza, utilizando
su inteligencia y memoria, pero no abrié una batalla con ella. Lo
que caracteriza esta etapa es la memoria.

“Robinson es aquel que instala personalmente una cultura
en medio de una naturaleza virgen, valiéndose de una

?Las cuevas de Lascaux son asentamientos humanos y cuevas ubicadas en el Sur y centro
de Francia, con una cronologia de 30.000 a 8.000 AC.
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experiencia de hombre culto (el habitante medio de la Inglaterra
del siglo XVII) y una memoria muy fresca acerca de lo que era la
ordenada vida urbana de aquella Inglaterra civilizada y pujante”.
(Llovet, 1977:60)

Paralelamente a esta metafora que explica como el hombre
disena objetos a partir de su recuerdo y asi puede volver a
construir un contexto, tomando los elementos de la naturaleza
para este fin; intentaremos profundizar sobre como se
manifiesta el arte en esta fase. Diaz afirma que la centralizacion
y especializacion coincidieron, para crear los gremios de
artesanos y artistas; por consecuencia los paises comienzan a
apoyarlos, por lo que el artista toma fuerza como tal.

“Una vez llegado a un nivel de popularidad, el artista podia
vivir de su publico. Los paises subvencionaron a los artistas, por
razones de cultura nacional y prestigio internacional. Se puede
sostener que el fendmeno comenzé en forma marcada en los
siglos XVIl y XVIII. La iglesia, los monasterios, los gremios, entre
otros; también proporcionaban a los comunicadores su fuente
de trabajo.” (2000:10)

De esta manera la comunicacién y el patrocinio ya no
estan conformadas por la misma persona, sino que el artista
proyecta una comunicacion “a pedido” de alguien, quien lo
subvenciona y realza sus aptitudes destacando a la persona-
artista despojandolo del anonimato.

c- La fase consumista del disefio

En la fase consumista del disefio, los objetos ademas
de estar dotados de alguna utilidad, poseen un fuerte valor
simbolico: “El mundo de los objetos, es un mundo de pequenas
utilidades, que responden en general a pequenas necesidades,
pero constituye ademas, por encima y mas alla de la funcion
uso, un microcosmos simbdlico gracias al cual los miembros
de una sociedad encuentran las vias de identificacién con



su clase, localizan anhelos de ascension social, entre otros.”
(LLovet, 1977:72)

Asi, la principal caracteristica de los objetos, no se agota en
su utilidad sino que ademas se potencia su contenido simbdlico,
(valor cambio-signo) con la que vienen generalmente desde su
origen. En esta fase, el consumismo asume una relacién de
hermandad con los mass media, quienes son los intermediarios
entre los patrocinadores y su publico. Estos intermediarios
(mass media) a su vez, asumen otro tipo de relaciéon con el
artista-disefador-publicista.

Por tanto, segin Diaz, actualmente, vivimos en el mundo de
la imagen, (2000:11) conformado por sociedades, en donde la
identificacion y pertenencia a diferentes estratos sociales de la
cual hablamos a priori, parten de los medios de comunicacion,
quienes crean y asignan fuertes valores de signo a los objetos,
para luego exponerlos a los miembros de las sociedades.
Entonces, el disefio (ya como disciplina) se adapta a esta fase
insertando al publico en el nuevo contexto, siendo formador de
valores y culturay colaborando estrechamente con la estructura
creciente del capitalismo.

En resumen y para graficar estos conceptos:

I_IFase Naturalista JL Fase Inventiva IJ Fase Consumista

Cazador-artista.
Valor de uso.
Impulsos Interiores.
Comunicacion
visual primitiva.

Artista especializado.
Valor de uso y

de cambio.

Diseno "a pedido"

de grandes
instituciones.

GRAFICO Il - 1: FASES DEL DISENO
Elaboracion propia en base a los textos de LLovet, Llordi (1977:52-72)

Artista-disenhador-
publicista.

Valor de cambio
y signo.
Influencia de los
mass media en la
sociedad.
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II- 1.2 La comunicacion visual primitiva.

Sabiendo entonces que el diseno como acto proyectual,
puede situarse dentro de tres grandes fases; que abarcan
desde las primeras manifestaciones artisticas a la actualidad,
nos centraremos en el nacimiento del disefio (en la fase mas
primitiva): la fase naturalista; en donde el protagonista es el
cazador-artista quien impulsado por una inquietud dejé una
impronta, un rastro, una marca, que es lo que intentaremos
analizar: la comunicacion visual primitiva.

Resulta adecuado aclarar que se tomara el concepto de
“comunicacién”, como un proceso natural y esencial del ser
humano. El concepto “visual”, como la caracteristica de esa
comunicacién que se manifiesta mediante signos de naturaleza
grafica percibidos a través de la vision. Y el concepto “primitiva”,
respecto a signos graficos que tienen la particularidad de haber
sido concebidos en un contexto temporal anterior a la historia
escrita es decir, la “prehistoria”.

Proceso comunicacional

Retomando la fase naturalista del disefio, se analizara
mas ampliamente este proceso primitivo desde los modelos
comunicacionales; es decir, si pensamos que el primate
comparte todo lo que sabe, ha visto y piensa con sus
contemporaneos, no cabe otra conclusién: esto es un claro
“proceso de comunicaciéon.” (Blanchard- Costa, 1988: 9)

La gran evoluciéon del hombre es haber establecido los
codigos de esta comunicacién y plasmar con ellos (utilizando
elementos pertinentes tomados de la naturaleza), de manera
estable en el tiempo, sus experiencias, ideas y percepciones;
para poder referirse a ellas en si ausencia.

“Esta revolucién que hizo transmisible de unos a otros lo
visto, lo hecho y lo pensado ha sido sin duda alguna, uno de los



logros principales del progreso de comunicacién de la especie
humana sobre las demdas especies animales.” (Blanchard-
Costa, 1988: 10)

La capacidad de comunicar lo vivido, que tiene su génesis
en la adquisicién de la capacidad simbdlica y que surge cuando
el hombre sufre una serie de cambios fisiolégicos (como la
liberacion de las manos, el ensanchamiento de la superficie
craneana y el caminar erguido, entre otros) constituye un
fendémeno natural, cotidiano e inherente al ser humano.

Segun Berlo, citado por Diaz: “el objetivo fundamental de
la comunicacién es convertir al hombre en un agente efectivo
que le permita alterar la relacion original que existe entre su
organismo y su medio circundante. El hombre se comunicaria
entonces para influir y afectar intencionalmente a los demas.”
(2000:4)

Ademas de la intencionalidad, la comunicacion, involucra
una serie de pasos que se encuadran dentro de un esquema
general, que es el modelo comunicacional. Muchos autores
han escrito sobre los modelos de comunicacion, y es a partir de
la acelerada difusién y especializacion, que experimentan los
medios, en el procesamiento y transmision de informacion que
se crean los esquemas anteriormente mencionados.

El modelo que se tomard para abordar el proceso
comunicacional, que involucran las manifestaciones rupestres,
es el de Shannon y Weaver desarrollado en 1945.

Estos tedricos desarrollaron uno de los esquemas mas
conocidos y que aun hoy se siguen utilizando, denominado
Teoria de la Informacién, donde se propone un sistema general
de comunicacioén, el que consta de un modelo lineal, en el que
los polos definen un origen y sefalan un final. La comunicacion
se basa en la cadena de los siguientes elementos constitutivos:
Fuente de Informacion: selecciona el mensaje deseado de un
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conjunto de mensajes posibles.

Transmisor: transforma o codifica esta informaciéon en una
forma especifica.

Senal: mensaje codificado por el transmisor.

Canal: medio a través del cual las sefales son transmitidas al
punto de recepcion.

Fuente de ruido: distorsiones o adiciones no deseadas por la
fuente de informacién que afectan a la sefal.

Receptor: quien recibe el mensaje. (Diaz, 2000:43)

Este esquema de comunicacion, en el contexto de la teoria
de la Informacion, es empleado en un sentido muy amplio en
el que quedan incluidos todos los procedimientos mediante los
cuales una mente puede influir en otra. Dentro de este cuadro,
se consideran todas las formas que el hombre utiliza para
transmitir sus ideas: la palabra hablada, escrita, los gestos, la
musica, los movimientos, etc.

ll- 2 La grafica rupestre

Si el hombre primitivo aprende que su cuerpo es una matriz
(marcando sus pies o sus manos sobre el barro) y que la
presidn o contacto con un objeto deja un marcaje descubre
de esta forma, las imagenes. Estas imagenes como expresion
grafica primitiva, se las llamé pinturas rupestres.

“Ejemplos de esto hay en todo el mundo con una cronologia
que data desde el 30.000 AC. hasta las culturas mas recientes,
y no solo se trata de pinturas que explican diversas actividades
cotidianas sino también, signos simbdlicos o magicos dentro
del campo de lo abstracto.” (Blanchard-Costa, 1988: 12)

En los términos arqueolégicos se denomina estas primeras
representaciones graficas: arte rupestre o arte parietal. En
arqueologia el arte rupestre es motivo de grandes polémicas.



Para dar un ejemplo del tema central de debate citamos a
Hernandez Llosas quien afirma:

“Notodoslosarquedlogos consideran estas representaciones
como un vestigio arqueolégico mas, susceptible de ser
estudiado como cualquier otro resto material, para los fines de
la investigacion de las sociedades humanas que vivieron en el
pasado. Esto parece muy grave tal como ignorar la ceramica
que aparece en un sitio. Por otro lado, y en contrapartida a esta
situacién tenemos a los profesionales que han sido pioneros
en el estudio del arte rupestre y que han sido los primeros
en implementar criterios analiticos para su estudio, entre
estos cabe mencionar a los trabajos de Gradin y luego los de
Aschero.” 3

Ademas de la poca o mucha amplitud que se le otorga al
estudio del arte rupestre, surge la pregunta: {¢Qué disciplina
tiene los conocimientos pertinentes para estudiar este
fendmeno? Para esto Hernandez Llosas afirma que el arte
rupestre puede ser abordado desde cuatro perspectivas:

B Artes pléasticas: la perspectiva de esta disciplina enfoca su
analisis desde la valoracion estética del objeto, analiza las
técnicas aplicadas para su realizacion, estudia las formas vy
caracteristicas de los disefnos.

B Historia del arte: indaga, fundamentalmente, las formas
de desarrollo de las manifestaciones plasticas a través del
tiempo, tomando en cuenta no solo las técnicas aplicadas para
obtener distintos productos, sino también las variaciones en la
construccioén y valoracion estética ocurridas a lo largo de los
siglos.

B Antropologia: dentro de esta ciencia la perspectiva occidental
se desdibuja, tomando énfasis, en cambio, en el andlisis de
las distintas manifestaciones culturales que dan origen a las

$ HERNANDEZ LLOSAS, Maria Isabel en  http://www.rupestre.com.ar/articulos/rup01.htm
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creaciones artisticas, intentando caracterizar la valorizacion
estética que cada una de ellas detenta, segun las distintas
nociones de belleza vigentes en cada contexto social.

B Arqueologia: se enmarca dentro de la Antropologia. Busca
por lo tanto, informacion acerca de las caracteristicas de las
comunidades humanas que produjeron dichos objetos con
representaciones graficas. Es sabido que la Arqueologia
se ocupa del estudio de las sociedades humanas pasadas,
su peculiaridad entonces, es que cuenta solamente con
los vestigios materiales que han quedado de ellas para
estudiarlas.

Independientemente de la perspectiva desde donde se
analice este fenémeno lo elemental aqui, es considerarlo de
importancia fundamental para el avance del conocimiento de
las diferentes disciplinas y aunar esfuerzos de las mismas en
pos de objetivos comunes.

Por esto, el estudio de este resto, se ha realizado hasta
la fecha, por historiadores del arte, aficionados, periodistas
o0 historiadores regionales, cronistas de profesiones y
disciplinas diversas. Dicha actitud so6lo puede ser clasificada
como simbidtica, esto es que la informaciéon de caracter
rupestre que obtiene el que no es arquedlogo me sirve a mi
como arqueologo, y la que yo obtengo de otras fuentes de
informacion arqueologica pues le sirve a todo mundo, incluidos
los aficionados al arte rupestre”.*

En sintesis; las Artes realizan una valoracién estética
del fenédmeno y las técnicas utilizadas y la evolucién de las
mismas a lo largo de los anos y las ciencias de la Antropologia
y la Arqueologia se enfocan en las caracteristicas de las
comunidades y sus manifestaciones culturales. Luego
diferenciar las perspectivas por las cuales se observa el arte

* MENDIOLA, Francisco en http.://rupestreweb.tripod.com/mendiola.htm



rupestre, se considera pertinente definir al fenémeno desde
conceptos que engloben estos diferentes enfoques:

a- En términos generales, la comision Directiva de Terminologia
del Il Simposio Internacional Americano de Arte Rupestre
realizado en México en el ano 1973 dice que; Arte rupestre es la
manifestacion artistica realizada sobre superficie rocosa natural
o retocada in situ. Comprende los grabados para los cuales
esta Comisién recomienda el uso del término petroglifos;
para las pinturas pictografias y para las grandes figuras sobre
superficie de gran extension para las cuales se recomienda el
término geoglifos.

b- Para la arquedloga Alicia Fernandez Distel:

“El arte rupestre se define como las manifestaciones plasticas
efectuadas por el hombre sobre la superficie rocosa. Estas
constituian una forma simbdlica de expresar ideas, vivencias,
plasmar recuerdos y efectuar recuentos.” (2001:3)

Siguiendo esta linea conceptual, Hernandez Llosas marca
algunas nociones referidas al acto proyectual. Agrega a esta
definiciéon el hecho de que las manifestaciones rupestres
involucran un complejo procedimiento de percepcion,
seleccion, abstraccion y manejo técnico para legar a concretar
la obra; es por este hecho que las caracteriza justamente, su
naturaleza grafica.

También se puede anadir otra definicidn que incorpora la
palabra gréfica, refiriéndose a las dos técnicas de grabado
y pintura a través de manifestaciones o elementos gréaficos
(“motivos”, “disenos”, “formas”, “figuras”, etc.) que se concibe,
se realiza, se asienta, se encuentra y se conserva en el mismo
sitio, eso es precisamente la Gréafica Rupestre. 5

S MENDIOLA, Francisco en http.://rupestreweb.tripod.com/mendiola.htm
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II- 2.1 Cronologia de la gréfica rupestre

A continuacién describiremos de manera sintética la
evolucioén de la grafica antigua y sus principales caracteristicas.
Estos lugares se consideran los méas importantes de la historia 'y
fueron determinantes para el estudio de la gréfica antigua.

Se clasifican segun lugar de asentamiento y cronologia
abarcando desde las primeras representaciones rupestres
(aproximadamente el ano 30.000 AC) hasta casi principios de
nuestra era. Es importante aclarar que sélo se toman puntos
especificos que marcan una evolucién e interpretaciéon clave
para el estudio del arte parietal, porque seria causa de otra
investigacion clasificar todas las representaciones encontradas
en el mundo, es de una vasta cantidad e imposible de clasificar
en solo unas pocas lineas: (Paredes-Grosch, 1998:12)

a- Grafica rupestre del paleolitico

1- Zona: Franco- Cantébrica. Sur y Centro de Francia

Cuevas y asentamientos importantes; Altamira, El Castillo,
Lascaux, Niaux, entre otras.

2- Cronologia: 30.000 - 8.000 AC

3- Impulsos artisticos: Los arquedlogos y estudiosos no se
ponen de acuerdo respecto a las causas que impulsaron al
hombre antiguo a realizar representaciones rupestres; es
por esto que existen tres hipotesis: una funcién estética, por
acciones rituales para atraer la abundancia y la fertilidad o por
complementariedad sexual.

4- Temas encontrados: animales, signos y humanos.

5- Colores: negro, rojo y ocre.

b - Grafica rupestre levantina

1- Zona: Peninsula Ibérica

2- Cronologia: Pertenece a dos periodos; el primero consta de
pinturas lineales y geométricas y abarca entre e 10.000 a 6.000
AC. Y el segundo, de pinturas naturalistas (realista) abarca



desde el 6.000 al 3.500 AC.

3- Impulsos artisticos: Segun el contexto arqueoldgico, se
puede afirmar que la principal interpretacion se debe al caracter
religioso y ritual, y que podria tener un valor similar a los
exvotos.®

4- Temas encontrados: humanos; en escenas bélicas, de cazay
actividades cotidianas y animales aislados o en alguna escena
con los hombres.

5- Colores: negro, rojo y blanco.

Exvotos: ofrenda realizada por un beneficio recibido.

c- Grafica rupestre Sahariana.

1- Zona: dentro de un macizo montanoso de Argelia, en la mitad
del Desierto de Sahara.

2- Cronologia: Pertenece a un periodo de 7.000 o 6.000 AC
hasta el 5000 DC.

3- Impulsos artisticos: la interpretacion se debe al caracter
religioso y ritual y a diferentes ritos cotidianos.

4- Temas encontrados: humanos; en escenas bélicas, de caza
y actividades cotidianas.

5- Colores: gradaciones de rojo, ocre, amarillo hasta verde.

d- Grafica rupestre Esquematica’

1- Zona: no se trata de un lugar determinado y uniforme sino
que se esparce por diferentes zonas tales como, Islas Canarias,
norte de Africa y norte y sur del continente Europeo.

2- Cronologia: Pertenece a un periodo de 2.000 AC hasta el
900 DC.

3- Temas encontrados: signos astrales,
abstracciones, lineas, rayos solares, etc.

soles, estrellas,

8Exvotos: ofrenda realizada por un beneficio recibido.
" Esquematico: es cuando un signo tiene la capacidad de reducir a simbolos graficos ideas
0 conceptos mas o0 menos concretos.
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4- Colores: rojo y negro.

11-3 La naturaleza grafica de la grafica
rupestre.

Para Meggs las representaciones rupestres no son el
principio del arte fino tal como ahora se conoce. Mas bien,
fue un dibujo de “comunicaciones visuales” porque estas
primeras pinturas se elaboraron para sobrevivir y se crearon
con propdésitos utilitarios y rituales; una razén o intencién que
se describe anteriormente en el item “temas encontrados”.

“El artista paleolitico desarrollé una tendencia hacia la
simplificacion y estilizacién. Las figuras se volvieron mas
abreviadas y se expresaron con un minimo numero de letras.
Hacia el ultimo periodo paleolitico, algunos petroglifos y
pictografias se redujeron al punto de casi parecer letras.
Signos geomeétricos abstractos, incluyendo puntos, cuadrados
y otras figuras, estan entremezcladas con las de animales
en varias pinturas de las cuevas. No se sabe si en ellas se
representan objetos hechos por el hombre o son precursores
de la escritura y nunca se sabra con certeza, ya que se hicieron
antes del inicio de la historia registrada”. (Meggs, 2000:5)

Se pone alin mas en evidencia mediante esta tabla evolutiva,
la naturaleza grafica de las manifestaciones rupestres, ya
que podemos describir los signos gréficos utilizados para
representar lo percibido o vivido, y resaltar el proceso de
abstraccion y estilizacion, para lograr la representaciéon de ese
signo.

11-3. 1 El signo como unidad minima

Nos introducimos asi, en la definiciéon de signo:
“Signo es una cosa que sustituye a otro...de modo que



desencadene (en relacién a un tercero) un complejo anélogo de
reacciones. O, dicho de otro modo, y para adoptar la definicion
del fundador de la semidtica, Charles Sanders Pierce (1839-
1914): signo o “representante” es toda cosa que sustituye a
otra representandola para alguien, bajo ciertos aspectos y en
cierta medida”. (Diaz, 2000:6)

Los signos pueden clasificarse con relacion al referente, es
decir la cosa que designa:

B |cono: cuando mantienen una relacion directa con su refe-
rente o la cosa que produce el signo. “Este signo es explicito,
traducible y conocido, expresado en forma clara y obijetiva.
Podemos decir que el icono es parte real del significante, existe
una analogia con la cosa representada que se expresa en un
soporte, su expresion.” (Da Costa, 2000:4)

B index o indice: cuando posee alguna semejanza o analogia
con su referente.

“El indice, establece una relacién de contiglidad con el
objeto, es una pista, un indicio, una senal que nos remite
al signo... La relacion del indice no es puramente natural,
espontanea.” (Da Costa, 2000:5)

B Simbolo: cuando la relacion con el referente, es arbitraria,
convencional. Las palabras escritas, en su mayoria son
simbolos. “Aqui existe una relacibn que es puramente
convencional, que no depende de la presencia de una similitud,
como en el caso del icono o de una contiglidad, como el
indice.” (Da Costa, 2000:5)

Un proceso signico puede ser estudiado en tres niveles o
dimensiones:

m Nivel sintactico: cuando se refiere a las relaciones formales
de los signos entre si.
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“En una composicién gréafica, analizamos qué aspectos
morfolégicos de esa pieza se perciben, respecto a un orden
sintactico establecido y como se relacionan formalmente, los
distintos elementos que la componen.” (Da Costa, 2000:9)

m Nivel Semantico: cuando engloba las relaciones de
significado, entre signo y referente.

Estudia la relacion del signo y la cosa significada. Se ocupa del
sentido, que poseen los signos, el signo y su significado.

En la semidtica existen dos formas de significacion: la
denotacion, que es lo objetivo y traducible mediante la
combinacién de signos conocidos, es la primera lectura,
descriptiva, material y objetivable. La connotacién en cambio,
surge de una segunda lectura analitica. (Da Costa, 2000:10)

® Nivel pragmatico: es el nivel que implica las relaciones
significantes con el interprete, o sea con aquel que utiliza los
signos. (Diaz, 2000:7)

11-3. 2 El origen gréfico de los signos: El Trazo

Homo sapiens, habia aprendido como su cuerpo era una
matriz y que el marcaje, era un efecto de transmisién producido
por su peso, la presion o el simple contacto de un objeto o de
un cuerpo sobre otro.

De esta manera, iba descubriendo como la incidencia de un
objeto cualquiera dejaba, una sefal, un trazo o un relieve, sobre
lasuperficie. “Y que, aligual que el marcaje por presién oincision,
estos trazos podian devenir autbnomos, de su causalidad
involuntaria, esto es, podian ser provocados y desarrollados
en signos intencionales...He aqui el desprendimiento del trazo,
independizandose de su matriz.” (Blanchard-Costa, 1988:12)

Por entonces, el hombre habia descubierto el trazo, como



producto de su voluntad y su gestualidad. Habia dado génesis
a la expresion gréfica, por tanto a los primeros signos graficos.

Segun Joan Costa, apoyado por Gérard Blanchard:

“El Trazo se describe, como emanacion gestual de un
complejo movimiento energético y creativo del hombre. El trazo
es el tronco comun, del que emergen sus dos formas, como
voluntad de comunicacién: el dibujo y al escritura. Entonces,
toda representacion grafica, tiene su génesis en el trazo: por
lo que si el trazo icénico imitativo, sera el origen de todos
los modos de representacién visual, el trazo esquematico o
abstracto, sera el punto de partida de todos los cédigos de
representacion conceptual”. (Blanchard-Costa, 1988: 14)

Iconico imitativo Modos de representacion visual

Trazo

Esquematico o abstracto

Codigos de representacion conceptual|

GRAFICO Il - 2; EL TRAZO. EMERGENCIA DE LA EXPRESION GRAFICA
Elaboracion propia en base a los textos de Blanchard-Costa (1988:12)

a- El signo iconico imitativo

El trazo icdnico imitativo, hace referencia a las repre-
sentaciones figurativas; refiriéndose a lo mas o menos fieles a
lo natural. (Frutiger, 1981:179) Para la arqueologia, este tipo de
manifestaciones se denominan naturalistas, dado que el objeto
representado, es facilmente reconocible por encontrarse en la
naturaleza.

A posteriori, realizando una interseccion entre las clasifi-
caciones de signos icénicos de Frutiger (1981:184-201) y
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Fernandez Distel (2004:16-26); se detallaran los motivos
naturalistas mas comunes encontrados en la gréfica rupestre;

B Signos de animales

Ave: Para los hombres aferrados al suelo, las &giles aves
duefnas de los aires, deben haberles parecido, dotadas de
facultades “extraterrenas”. Es, por asi decir, una personificacion
de lo simbdlico, el hecho de que el ave sea asociada tanto,
con lo terrenal como con lo celestial, es decir con el mas alla
de la vida, segun la concepcion primitiva. No ha de extranar,
entonces que todos los animales voladores, hayan sido objeto
de obligada representacién y referencia (Frutiger, 1981:184-
185).

En las culturas prehispanicas del noroeste Argentino, la mas
representada es el condor. La representacién del suri, avestruz
americano (Ahandu), ave caminadora relativamente Util al
hombre, esta en todos lados (Fernandez Distel, 2004: 15).

Mamiferos: Un tratamiento especial, merecen los camélidos, de
los que hay (y hubo) domesticados (llama y alpaca) y silvestres
(vicuhas y guanaco). Tampoco es facil escindir la representacién
estilizada, de una llama de la de una alpaca.

El ciervo o taruca, también se encuentra facilmente en las
representaciones y se reconoce por su cornamenta.

Existe un tipo de representacién, llamada terantropomorfa?, ésta
palabra es poco usada en la arqueologia americana, no porque
el fendmeno aqui no ocurra. El escaso uso de la palabra, como
sinénimo de “ser imaginario” se debe, tal vez a que lo mismo
fue bautizado con otros nombres, “ser dual”, “ser hibrido”

Los reptiles y las plantas: Fernandez Distel une a estos dos
grupos, por estar ambos tan juntos en la tierra. Los saurios
como los lagartos y lagartijas, no son tan comunes en la

8Terantropomorfo se usa en Arqueologia para referirse a un ser hombre-animal, hibrido.
° Antropomorfo se usa en la jerga Arqueoldgica para referirse a la representacion de la
figura humana.



gréfica rupestre, debido a que la representacién simple de este
animal, puede confundirse con un antropomorfo® y por esto la
interpretacion es dificil.

Con los motivos de las viboras, también ocurre algo parecido,
ya que una simple espiral, puede identificarse como un motivo
abstracto y en realidad se concibié una serpiente.

Respecto a lo fitomorfo10 , no es muy comun observarlo en las
representaciones; puede ser frecuente, el motivo de cactus o
plantas de maiz (Fernandez Distel, 2004: 26).

B El signo de la figura humana: la reproduccion realista
figurativa, del cuerpo humano (desnudo) con miras de obtener
una expresion simbdlica, seria en el fondo una contradiccién,
dado que nada en él, apunta en este sentido. Va de si, por tanto,
que la presentacion aislada de la figura humana no encierra,
simbolismo alguno. No es hasta que se nos ofrece relacionado,
con algun objeto, (u) otro ser o provista de algun atributo,
cuando surge la impresion de lo simbdlico.

B Los signos de astronomia: existen indicios de observaciones
astrondmicas, plasmadas en la piedra y que podrian tildarse de
“protoastronomia” (Fernandez Distel, 2004: 26).

-El Sol (Solsticios y equinoccios)

-de la Luna (sus fases)

-De las estrellas

Que la forma circular o de disco ocupe en el subconsciente, una
posicién privilegiada, se debe Unicamente a la forma del sol,
fuente de toda vida. (Frutiger, 1981:195-197).

B Otros elementos de la naturaleza: los objetos cotidianos,
rara vez producen un significado simbdlico propio. Las
herramientas, Utiles de cocina, vestimenta, etc. se encuentran
muy préximos, a las personas en su hacer diario, como para

10 Fitomorfo se usa en la jerga Arqueoldgica para referirse a la representacion de las
plantas.
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tener una carga mitoldgica.

Pero conjuntamente con otros objetos o seres, pueden
conferir a la imagen de éstos en calidad de atributos, una
expresién nueva de caracter simbdlico.

También los signos representativos de las armas, son por
ello simbdlicos porque, de alguna manera se relacionan con el
acto de la muerte.

b- El signo esquematico o abstracto.

No sélo la figuracion imitativa era objeto de las pinturas
prehistéricas, sino que también se representaban signos
simbodlicos o magicos, formas que ocultaban en su sencillez,
poderes extranos.

“Se consideran esta clase de signos, las primeras
esquematizaciones elementales, de una geometria tal vez
innata, o quiza solo simplificada, a causa de la torpeza manual
y las limitaciones de una gestualidad gréafica incipiente. Pero
en las que se advierte, una notable capacidad de abstraccién”.
(Costa, 1988:14)

Para el autor anteriormente citado, los signos abstractos,
son dibujos de las cosas mentales, los conceptos y las ideas.
Podemos decir que se trata de elementos, que carecen de
figuracion.

Para el arquedlogo José Ramon Alonso', los ideogramas de
solucién abstracta, son imagenes que esconden un concepto.
Tenemos el simbolo, pero no lo que representa.

Alicia Fernandez Distel, los llama “patrones geométricos
decorativos”, y se refiere a las composiciones, que tienen como
base a lineas, diagonales, etc. Que no son naturalistas. Afirma

T ALONSO, José Ramon en http://rupestreweb.tripod.com/simbo.html



que el significado de los dibujos, no se impone de inmediato y
es complejo.

Dentro de los signos abstractos, podemos encontrar las
unidades graficas mas pequenas:

B El punto: pensado en abstraccion, esto es, geométricamente,
el punto tiene una forma ideal pequena y perfectamente
redonda. Cuando se materializa, sus dimensiones y limites
se relativizan. El punto material puede adquirir innumerables
formas. (Kandinsky, 2004:36)

El punto puede presentarse en forma cuadrada, oval, triangular,
irregular o como una mancha. (Sala, 1999:13)

B La linea: es el rastro que deja un punto al desplazarse vy, por
lo tanto, es su producto. Emerge con el movimiento, cuando el
reposo del punto se destruye por completo. Hemos pasado de
lo estatico, a lo dinamico. (Kandinsky, 2004:63)

Las posiciones basicas, de la linea recta son horizontal,
vertical u oblicua:

La linea horizontal, se relaciona con la posicién de descanso, da
idea de estatismo y calma.

La linea vertical, es equilibrada y estable. Da idea de rigidez,
elevacion y esté relacionada con la posicién de firmes.

La linea oblicua, es méas dinamica y desequilibrada, y posee
dramatismo.

Ademaés las lineas también pueden clasificarse en moduladas
y monocordes.

La linea monocorde, es de espesor parejo y sin variaciones. Es
mas rigida y menos expresiva.

La linea modulada, es de espesor variado, logrando mayor
soltura y expresividad. (Sala, 1999:12)

Los puntos y las lineas, pueden relacionarse entre si o formar
elementos mas complejos, dentro de los cudles, se encuentran
los signos primarios abstractos, que serian las formas basicas:
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el cuadrado, el triangulo y el circulo.

1I-3. 3 Condiciones de los grupos signicos

El conjunto de signos y sus interrelaciones forma
agrupaciones mas grandes. Es por esto, que el estudio
pormenorizado de los motivos, sus formas y caracteristicas,
son importantes para poder “explorar” y analizar, los signos
particulares que conforman los grupos representativos.

Estos signos, pueden manifestarse aislados o conformar
otros signos, a través de su interseccion. A continuacién se
detallaran las caracteristicas o condiciones, que pueden afectar
los signos:

a- Agrupamiento

Esas agrupaciones de signos pueden ser: una escena, un

grupo o una composicion, desde el punto de vista del analisis
arqueoldgico:
W Escenas: el tratar de definirlas es uno de los problemas mas
arduos en las investigaciones del arte rupestre. El principal
motivo es que es un arte sin marcos, es decir sin limites,
por lo que no hay indicaciones, sobre los alcances que una
agrupacioén de representaciones puede tener.

Para Lenssen Erz citado por F. Distel es:

“Los criterios se sustentan en las medidas de los dibujos,
que deben ser homogéneas, en los colores, en la elevacion de
la altura con que aparecen y en los atributos que las figuras
ostentan. Ademas de esto hay que tratar de definir el tema
que aborda la escena, un foco central del mismo y el contexto
donde foco y tema se dan.” (2004:29)

B Grupo: el término grupo, implica composiciones premedi-
tadas, pero también una reunién de dibujos, que parecen haber
estado hechos, por un mismo artista, en una especial seccion



del panel rocoso.

B Composicion: las composiciones en arte rupestre, estan
dadas por las figuras que estan préximas o que interactian,
ofreciendo variaciones a un mismo tema basico.

b- Organizacion

Sidesde la Arqueologia, se agrupan los elementos, formando
conjuntos que abarcan mas de un signo, desde la perspectiva
del diseno, se analizara a continuacién, porque se organizan de
esta manera, los elementos en el campo grafico:

La pregunta frecuente es ¢Porqué los elementos se
organizan como lo hacen? La respuesta es simple: “Porque
la mente esta constituida de tal manera, que siempre tratamos
de agrupar los elementos, en unidades mas amplias”. (Scott
Gilliam, 2000: 25)

Entonces, la manera en la que afectan los elementos a la
organizacioén son:

B Tension dinamica por proximidad: cada elemento, en el
soporte, ejerce una fuerza de atraccién debida al contraste
con el fondo. Si los cuadrados estan préximos entre si, las
tensiones en el campo, ligaran las dos manchas; si se alejan los
elementos, ya no formaran una figura mas compleja, sino que
los veremos como figuras separadas.

Si dos elementos, se tocan entre si, conforman una figura
compuesta. Para clasificar la tensién espacial, estan las figuras
que se tocan, las figuras que se superponen y las figuras que
se interconectan.

B Agrupamiento por semejanza: cuando podemos encontrar
un parecido (o similitud) entre los objetos, sentimos una
relacion entre ellos. La semejanza, actia como una base para
el agrupamiento de las figuras y constituye una proposicion
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cualitativa.

Dentro de los factores formales, la semejanza puede darse en:e/
tamarnio (similitud en el tamano de las figuras que componen el
campo grafico); la posicion, refiriéndose a la direccién (respecto
a arriba, abajo, derecha e izquierda), el intervalo (es el tamano
del espacio entre los elementos-figura) y la actitud (un cuadrado
y un rombo pueden ser idénticos salvo en la actitud).

m Variedad en la unidad: la composiciéon, consiste en un
sistema de relaciones, que producen unidad. El factor unidad,
es el Unico fundamental, para la organizacién del disefio. Pero
no sélo se une las partes en una totalidad, sino que se le agrega
un factor interesante: la variedad. (Scott Gilliam, 2000: 24).

c- Equilibrio

No nos referimos al equilibrio de un cuerpo en el espacio,
sino en el de todas las partes de un campo definido. Ello implica
un eje o punto central, en el campo alrededor del cual, las
fuerzas opuestas estan en equilibrio. (Scott Gilliam, 2000:46)

B Equilibrio axial o simetria: significa el control de atracciones
opuestas entre si, por medio de un eje central, ya sea vertical
u horizontal.

B Equilibrio o simetria radial: significa el control de fuerzas
opuestas por rotacion, alrededor de un punto central. Un
esquema radial, debera contener un movimiento giratorio.

B Equilibrio oculto: en este caso, no se utilizan ejes explicitos.
El equilibrio, se da por el control de atracciones opuestas, por
medio de una igualdad sentida entre las partes, que conforman
el grupo signico.

d- Ritmo

Es la recurrencia esperada, periodicidad percibida, el
movimiento virtual provocado por la percepcién y acentos,



pausas e intervalos. Estos acentos son factores, que se
repiten, crecen o alteran, desaparecen y se mantienen, siempre
relacionados entre si y con un silencio.

B Ritmo constante: es una sucesion regular de un mismo
elemento segln un movimiento de traslacion.

B Ritmo libre: la sucesién ritmica varia, indefinidamente, en la
proporcién compositiva. (Sala, 1999:5)

e- Espacialidad

La ubicacién y el tamano de los signos en un plano, en
forma libre, nos puedan dar una sensacién de especialidad.
(Sala, 1999:5)

f- Dinamismo

Se puede dar distintas sensaciones de movimiento. (Sala,
1999:5) La antitesis de esta condicién, es el estatismo y son
los signos, que por su ubicacién o direccion, parecen no tener
movimiento o dinamismo.

11-3. 4 Las cuevas como canal comunicacional

Tanto los signos icénicos imitativos (naturalistas), como los
signos abstractos, se plasmaron en un soporte o plano basico,
esto es el canal o medio a través del cual estas representaciones
permanecieron en el tiempo para ser transmitidas al receptor.

Como se ha citado anteriormente, la gréfica rupestre se
define como la manifestacién efectuada sobre superficies
rocosas; sean cuevas, aleros o cualquier tipo de cavidad.

“Los yacimientos arqueologicos que contienen gréafica
rupestre, pueden manifestarse en cuevas, aleros y oquedades

12 Yacimiento arqueoldgico: es un sitio o lugar donde se encuentran restos materiales que
han pertenecido al pasado.
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rocosas naturales, o se presentan al aire libre (aunque hay
excepciones) en bloques de piedras aislados, o en grandes
afloramientos rocosos de diferente naturaleza. Generalmente
las pictografias se encuentran en el primer grupo, mientras que
los petroglifos, en el segundo”.®

Las representaciones rupestres se encodifican a través de
técnicas primitivas y se representan a través de un canal o
medio (comunicacional) que en este caso son las superficies
rocosas para permanecer en él y perdurar a través del tiempo.

a- Las superficies rocosas como plano basico

“En términos graficos se denomina plano basico a la
superficie material destinada a abarcar el contenido de la obra”.
(Kandinsky, 2004:127)

Siguiendo con este concepto, Kandinsky afirma que, el
plano basico modelo contiene margenes definidos por dos
lineas horizontales y dos lineas verticales y que la forma mas
objetiva de un plano o campo gréfico es el cuadrado; pero
tratar de definir los margenes del campo grafico o plano a
través del cual se manifiestan las representaciones rupestres es
muy dificil, ya que como explica Alicia Fernandez Distel (2004:
29); el arte rupestre es un arte sin marcos, es decir sin el fondo
explicitamente demarcado.

Es por ello que para la gréfica rupestre el campo gréafico
o plano bésico seran las planicies en donde se agrupan las
representaciones, involucrando la diversidad de su morfologia
y tamano, es decir que el soporte grafico se determina por la
naturaleza de las superficies rocosas, sean cuevas, aleros,
paredones o piedras.

'3 Recopilacion de articulos y escritos perteneciente a la Biblioteca Popular de San
Salvador de Jujuy, titulado “Algunos yacimientos arqueolégicos de la Provincia”.



Esto no descarta, el hecho de que plano grafico de referencia
contenga limites basados en las lineas paralelas horizontales y
verticales, aunque éstas sean de naturaleza curvas e irregulares,
y que ademas posean la caracteristica del “superior e inferior”
es decir, que los elementos que contengan ocupen la posicion
de arriba y abajo (Kandinsky, 2004:129).

El campo gréfico, no sélo sirve como soporte comunicacional
y para establecer la posicion de los elementos que contiene, sino
también, determina la morfologia de la sefal o representacién
gréfica.

Para ampliar este concepto:

“Es indudable que el mismo signo, hallado en un recipiente
de alimentos, en un altar, en una prenda de vestido o en un
monumento funerario, puede no encerrar el mismo significado.
Procede entender, que en el caso del simbolo, la propia
configuracion formal debe ser considerada en relacién a lo
representado. Lo signico solo puede entenderse, pues, desde
la reduccién figurativa.” (Frutiger, 1981:180)

A la valoracion objetiva, respecto al grado de utilidad (valor
de uso) siguid otra de caracter afectivo, que hizo del objeto una
propiedad (como un proceso de apropiacion):

“Por esto, al principio no fue el signo sino el objeto. Su
forma y materia han determinado su dibujo. Es decir que el
signo se adaptaria al soporte, este proceso de adaptacion se
llama estilizacion. Para estimar correctamente el efecto grafico
de los signos, es imprescindible el conocimiento del soporte
que determina su estructura y el de la cualidad particular de los
elementos que la ejecuta.” (Frutiger, 1981:180)

b- Técnicas rupestres y materiales de produccion

Si Frutiger habla de la cualidad de los elementos con que
se ejecuta una obra, sea parietal o no, es posible anclar este
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concepto al andlisis de caracteristicas y procedimientos que
se utilizaron, para materializar este tipo de reproducciones
graficas.

Ademas, la contextualizacién cultural, es de suma
importancia para conocer las técnicas utilizadas en la ejecucion
de las representaciones. Esto es, la necesidad de situarnos en
el contexto cultural de cada sitio arqueoldgico de estudio, para
conocer los vestigios encontrados y los andlisis previamente
realizados. De ésta manera, se podran determinar las técnicas
utilizadas para efectuar la gréafica en las superficies rocosas:
-Respecto a los utensilios usados en el proceso.

-Respecto a la obtencién de los pigmentos base.

-Respecto a la produccién de las mezclas pigmentarias.
-Respecto a las formas de aplicacion de las mezclas.
(Hernandez Llosas, 1985)

Todos los aspectos nombrados, dependeran de la cultura
autora de las representaciones.

Respecto a los petroglifos; son dibujos rupestres ejecutados
por golpeteos precisos y frotando la roca, hasta dejar la
superficies de los signos en contraste con su fondo o rayandola,
hasta dejar trazos que componen lineas o figuras. En este caso,
también varian “los utensilios usados en el proceso”, segun los
grupos involucrados en la ejecucién de las piezas graficas.

Todas las variables, determinaran si las representaciones
perduraran por mas o menos tiempo en el sitio arqueoldgico,
es por esto que se analizara a continuacién el ambiente que
rodea a los paredones que contienen grafica rupestre.

1I-3. 4 El tiempo y el ambiente como fuentes de ruidos en la
gréfica rupestre

La gréfica rupestre se denomina arqueologia in situ es decir,
que son vestigios que no pueden ser trasladados a un museo.
Esta principal caracteristica, hace que siempre esté expuesto



a los factores ambientales o agentes de dafo, que pueden ir
deteriorando y perjudicando las piezas rupestres.

a- Riesgo por factores fisicos naturales

Resultan de la erosién de las paredes de roca, fracturas
por dilatacién y contraccion térmica, movimiento de las rocas,
lluvias y exposicion solar, etc.

b- Riesgo por factores biolégicos

Puede estar producido por la accién de raices o troncos de
arbustos y arboles, la accion quimica de los &cidos liquénicos,
pisoteo y frotado por el ganado, que ingresa a los aleros o a las
cuevas.

c- Riesgo por vandalismo

Dentro de esta clasificacién, se encuentra la escritura de
graffiti sobre las obras, extraccidon de partes de pared para
obtener una pieza de coleccién, tizados o pintura sobre-
impuesta para destacar los elementos gréaficos, reciclado de
los lugares indigenas para uso actual como corrales, viviendas,
etc.

Por ello, los sitios estan siendo flagelados por diversos tipos
de impactos del ambiente; los que con una accién acumulativa,
terminan en la pérdida de informacién arqueoldgica en los sitios
y consecuentemente la pérdida de los recursos culturales,
destruidos por el ambiente.

Las representaciones rupestres constituyen recursos
culturales no renovables y, por consiguiente, es necesaria una
ética de proteccion.'

El desafio de las disciplinas, es utilizar las técnicas y
herramientas propias y necesarias para conservar y realizar una

*Recopilacion de articulos de AAVV en http.://rupestreweb.tripod.com.
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puesta en valor del patrimonio arqueoldgico, que permanece
constantemente expuesto a riesgos, poniendo en peligro asi, la
cultura de los pueblos.



Marco Metodolégico ...No sobres al colla, si un dia de sol
lo ves abrigado con ropa de lana, transpirando entero;

ten presente, amigo, que el vino del cerro, donde
hay mucho frio,

donde el viento helado rajeted sus manos y partio
su callo...



I1I- MARCO METODOLOGICO

Si bien existen numerosos antecedentes respecto de los
estudios del arte rupestre desde la arqueologia y el arte
en general, este proyecto se presenta como un estudio de
corte exploratorio, porque se desarrolla desde una visién no
convencional sobre las representaciones gréaficas, es decir
desde la disciplina del disefio grafico.

La metodologia que se presenta a continuacion, empleara
un procedimiento cualitativo, por tratarse del estudio de un
fenémeno, a fin de tener un abordaje interpretativo. (Scribano,
2002:22)

Por tratarse de un estudio cualitativo, se intentard, entonces
comprender la documentacion de los profesionales- estudiosos,
observar el objeto de estudio e indagar a personas cercanas a
la tematica, en pos de analizar los datos recopilados y arribar a
conclusiones, desde la disciplina del disefio grafico.

lll- 1 Problema de analisis

Los puntos introductorios se han expuesto anteriormente, en
donde se expone el problema, su definicidn, reconocimiento y
el marco dentro del cual se desarrollara el presente proyecto.

Al describir estos puntos a priori, se determina que el perfil
de este proyecto, es de tipo exploratorio-no experimental,
debido a las principales caracteristicas del mismo:

B Exploratorio: porque abarca aspectos tales como, el estudio
de la documentacién, la apelacién a fuentes historicas,
archivos, la prensa, informes, estudios son la base para el
logro de los objetivos, es decir un minucioso examen, de las
fuentes documentales y el contacto directo con la problematica
a estudiar, es decir, contactarse con personas que se hallan en
condiciones de informar sobre el tema estudiado.
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B No experimental: porque se desea establecer asociaciones,
que puedan existir entre diversas variables. (Scribano, 2002:
22)

lll- 2 Técnicas de recopilacion de datos

Debido a que la tematica involucra la participacion de otra
disciplina (Arqueologia) ademas del Disefno Grafico, se realizaran
una serie de acciones para disminuir el desconocimiento y asi,
mejorar algunos condicionamientos que limitarian el proceso
de recoleccién de datos:

1ll- 2. 1 Busqueda bibliogréfica

Reveer el trabajo realizado por otros. (Scribano, 2002:33)

1ll- 2. 2 Observacion directa

Se utilizara este instrumento para tener un contacto directo,
entre el investigador y el fendmeno de estudio. Al estudiar un
fendmeno creado en el pasado, no se produce una participacion
en la accién, por lo que la posicién del observador, tomara el
caracter de “estructurada-no participante”. (Scribano, 2002:
107)

Se realizara la técnica utilizando una guia de observacion,
que establece los ambientes que han de observarse, para
proceder a registrar lo observado.

B Universo de estudio: Cuevas de Inca Cueva.

B Unidad muestral: Alero 1, Cueva 1, 4 y 5, es decir los sitios
arqueolégicos dentro del Complejo Inca Cueva que poseen
grafica rupestre.

B Instrumentos para registrar los datos: Relevamiento
Fotografico: se utilizard una camara fotogréfica réflex para
relevar:



El complejo arqueolégico Inca Cueva.

El entorno inmediato del complejo.

Cada una de las cuevas y aleros.

Los grupos de pictografias.

Grabaciones: se utilizara una grabadora de mano para describir
lo observado.

B Modalidad de la observacion: observacion no participante y
estructurada.
Fecha de realizacién: Junio de 2005.

(Ver en el anexo tabla de observacion)

llI- 2. 3 Entrevistas

Consisten en la formulacién sistematica de preguntas a
personas, con el fin de obtener informacién sobre el fenémeno
de estudio.

Al delinear la estructura de la entrevista con algunas
preguntas, pero contar con la libertad de dejar que surjan
algunas preguntas libres, se trata de una entrevista semi-
estructurada. (Scribano, 2002:110)

B Universo de estudio: Profesionales e Investigadores y
conocedores del sitio arqueoldgico Inca Cueva.

® Unidad muestral: 4 personas,

Lic. Juan Pablo Ferreyro: realizada en Junio de 2005, en formato
de cara a cara.

Lic. Alicia Fernandez Distel: realizada en Noviembre de 2005, en
formato de cara a cara.

Lic. Carlos Aschero: realizada en Feb./Marzo de 2006, via e-
mail.

Roberto “Don Atajo”:realizada en Junio de 2005, en formato de
cara a cara.

B Instrumentos para registrar los datos: grabaciones

H Tipo de preguntas: abiertas

(Ver en el anexo estructura de entrevista)

I1l- 3 Analisis de datos

Se tomaran todos los datos recavados, de manera que se
pueden mezclar las dos variables tomadas para el presente
trabajo: el objeto de estudio, es decir las cuevas de Inca Cueva
y el andlisis desde la perspectiva del disefo grafico, aplicando
las herramientas de la disciplina.

A continuacién se expondrd un proceso de andlisis a
aplicar:

Bibliografia /
Documentacion ATl
Gréfica rupestre A ogi = Andlisis de datos
de Inca Cueva rqueologia Observacion desde la disciplina
directa del Disefio Grafico

Entrevistas a
especialistas

GRAFICO IIl - 1: PROCESO DE ANALISIS
Elaboracion propia

Por lo tanto, principalmente se realizara una sistematizacién
de temas, que componen la temética general, abarcando: el
lugar de estudio y la mirada de la Arqueologia.

Luego, se realizara un andlisis involucrando las herramientas
de la disciplina en cuestién, utilizando los conceptos descriptos
en el marco tedrico.

Ubicadas en el lateral izquierdo del cuadro, estan las
unidades a analizar, ordenadas consecuentemente, como



indica el proceso de comunicacién. Luego, cada una de las
unidades de andlisis serdn sometidas al analisis desde los
niveles sintactico, semantico y pragmatico.

Se muestra en el siguiente esquema, el proceso de andlisis
que se utilizara como instrumento guia:




Andlisis de datos

...No te rias de un colla, si lo ves comiendo
su mote cocido, su carne de avio,

alld, en una plaza, sobre una vereda, o cerca
del rio;

smenos! Si lo ves coquiando por su
Pachamama...



IV- ANALISIS DE DATOS

IV- 1 Humahuaca: ubicacion geografica

La Quebrada de Humahuaca ha sido declarada por la
Organizacion de Naciones Unidas sobre Cultura, Ciencia y
Educacion (UNESCO): Patrimonio Natural y Cultural de la
Humanidad.

Omaguaca o humahuaca es el nombre con la cual se la
conocio en la época de la conquista tanto a los indigenas como
a la region de la quebrada del rio Grande; en la hoy Provincia
de Jujuy.

La historia nos demuestra que fue y es una de las localidades
mas importantes de la quebrada y cuyo nombre deriva de
una leyenda aborigen; que hace referencia a la cabeza que
llora iHumahuac! iHumahuac!: lugar donde se enterraban
las cabezas de los personajes destacados, como sostienen
algunos historiadores (Eduardo Casanova, Eric Boman, entre
otros).

La Quebrada se presenta como un estrecho valle abierto en
el corazén de la montana, extendiéndose desde Ojo de Agua
o desde Llulluchayoc, donde termina la Puna hasta cerca de la
Ciudad de Jujuy; con una longitud aproximada de 170 Km. y un
ancho variable de 2 a 3 Km. en algunos lugares mientras que en
otros so6lo llega a 30 o 49 metros limitados por el rio.

El clima es tropical en el sur, con veranos calurosos;
templado con fuertes vientos en el centro de la quebrada y frio
mas alla de lturbe.

En relacién a la flora y fauna, es un territorio privilegiado
por la biodiversidad, siendo las especies mas caracteristicas:
el cardoén, el churqui, el guanaco, las vicufas, las chinchillas y
los céndores.
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Con respecto a la arquitectura y el urbanismo, la enorme
riqueza reside en los sitios de ocupacion anteriores a la llegada
de los espanoles, destacandose el “Complejo de Coctaca” y
los “Pucaras”. Su valor reside en la armonica relacion entre
urbanismo y paisaje.

Complejo de Coctaca es una zona llana, cubierta de
cardones. Hay un importantisimo yacimiento arqueoldgico de
la civilizacion Omaguaca.

La edificacién conserva el adobe, el empedrado de las calles
que no tienen veredas y en algunas casas todavia se observan
las puertas esquineras de la época virreinal.

El patrimonio cultural se encuentra representado en la
variedad de museos que muestran artesanias, folclore, pinturas
y esculturas. La Iglesia Catedral es un Monumento Histérico
Nacional que contiene en su interior pinturas cuzquenas; el
Monumento a la Independencia, representando el lugar del pais
en donde mas se combatié en defensa de la nacién incipiente,
siendo al mismo tiempo un homenaje a los gauchos que
lucharon por ella. En los rostros de las figuras del monumento,
se representan las razas autoctonas y europeas que conforman
nuestro ser nacional.

En Humahuaca se encuentra el complejo Arqueolodgico Inca
Cueva, el mas valioso exponente de arte rupestre de la region,
es una gruta de alrededor de 40 m de largo, 5 m de profundidad
y 10 m de alto, con casi la totalidad de sus paredes y techos
cubiertos de pictografias en negro, blanco y rojo, donde
predominan las llamas.

IV- 2 Inca Cueva

Inca Cueva es un refugio en forma de cuevas; que se
encuentra ubicado aproximadamente a unos 70 km. de la
ciudad de San Salvador de Jujuy.



La quebrada tiene un microclima propio y posee numerosas
lagunas. En su territorio se pueden encontrar restos que hablan
de la forma de vida y costumbres de nuestros antepasados.

Estas tierras integran el importante complejo de restos
prehispanicos de Chulin o Incacueva. Consta de 3 aleros y 9
cuevas (las més estudiadas son las primeras 6) y un paredén de
pictografias en donde se realizaron las principales excavaciones.
Alli se encontraron pictografias, elementos de ceramica, piedra,
metal, material esqueletario humano, vestimenta de diferentes
materiales y elementos realizados en huesos.

Las pictografias y petroglifos cuentan con un amplio espectro
de pinturas, desde lo més abstracto a través de lineas y puntos
hasta representaciones figurativas de las actividades agricolas,
alfareras y de caza. Estas representaciones muestran la
inquietud de los habitantes por esquematizar la cotidianeidad.
(Fuentes: Casanova, 1936:25 y Fernandez Distel, 2001: 80)

GRAFICO IV - 1: MAPA DE LA PROVINCIA DE JUJUY Y EL DEPARTAMENTO
DE HUMAHUACA.
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IV- 3 Arqueologia en Inca Cueva
IV- 3.1 El descubrimiento del sitio

Siguiendo por la ruta prehispanica y cortando el rio, del
lado Este del camino se encuentra la ruta que conduce a Inca
Cueva.

Es porelcomplicado sendero, que pasaron aproximadamente
cinco siglos para que el sitio sea descubierto por estudiosos.

Un descendiente de la cultura humahuaca nos explica el
porqué del refugio en un lugar de dificil acceso:

“Nosotros los aborigenes nunca seguimos caminos por los
rios; siempre hemos cortando camino por distintos atajos. En
busqueda de caminos mas dificiles y otra porque ya predecian
algo, de que algo podria suceder, por eso pasaban los rios y
desaparecian. Entonces en estas cuevas, dejaron todos sus
mensajes aqui a donde vamos, a las pinturas rupestres...ellos
sabiendo que nunca les iba a pasar nada, y nunca les paso
nada a las pinturas. Porque los espanoles cuando vinieron,
encontraron los pueblos ve", pero nunca dieron con esto”.(Ver
anexo: Entrevista N2 1: Roberto Don Atajo).

Luego de conquista y situados en el siglo XX, mas
especificamente en 1903 se realizd6 una expediciéon europea,
se tratd de una mision cientifica para conocer las antiguedades
de la Region Andina de la Republica Argentina y el Desierto de
Atacama. El suizo Eric Boman formaba parte de esta misién
y fue en esa época cuando sigue la ruta preshipanica de
Huamahuaca y da con Inca Cueva, que él llama Gruta de Chulin
o Inca Cueva, porque afirma que asi la llamaba los indios.

Eric Boman realiza una investigacion arqueoldgica de la
Cueva 1, que llama Fresco de Chulin y edita en Paris en 1908
un libro bajo el nombre “Antiquités de la Région Andine de la



République Argentine et du Désert D "Atacama”. Este libro tiene
dos tomos, Inca Cueva figura en el Il. Alli explica y analiza cada
grupo representativo, ejemplificandolo a través de dibujos y
figuras.

Pasan 32 afos de este suceso para que un enfermero
indigena ensenfe el sitio al Doctor Justiniano Torres Aparicio.
Gracias a esta suerte de descubrimiento el Sr. Torres Aparicio
(médico, arquedlogo, cientifico y musico jujeno) se interesd por
la tierra de Inca Cueva y sus vestigios y asi es como excava la
Cueva 4 en 1935-1936:

“Las cuevas la descubre en el ano 1935, por un doctor, el
doctor en medicina y curioso por saber Torres Aparicio, pero
él... ¢(sabés como descubre? Mediante un enfermero, un
conocedor de aqui de la zona, y en eso de las vistas médicas
y eso, por ahi chusmeando... le dice- Doctor! Yo conozco unas
cuevas alla, entonces Torres Aparicio le hace caso, y un fin
de semana le dice -"llevame, acompafname”- y asi descubre
para aquellos entonces un jardin de Edén pero para el estudio
¢éno?”(Ver anexo: Entrevista N 1: Roberto Don Atajo).

Luego de la desaparicién fisica del doctor y de una
clasificacién profesional (a cargo de Alicia Fernandez Distel)
de las piezas excavadas, se inaugurd en el departamento de
Humahuaca un museo con su nombre. Este museo, creado en
el ano 2000, muestra aspectos arqueolégicos, paleontoldgicos
e histéricos de la Quebrada de Humahuaca. Se exponen
piezas de la vida de los cazadores recolectores que llegaron a
Humahuaca desde América Latina. Cuenta, ademas con fésiles
terciarios y cuaternarios.

Luego, entra a las universidades argentinas la “arqueologia”.
Algunos sagaces docentes y alumnos de las universidades de
La Plata y Bs. As. hacian sus tesis y monografias sobre la base
a excavaciones prolijas, sistematicas y documentadas. Si esto

2
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no hubiera pasado, lo mejor del patrimonio jujefio no estaria en
Argentina sino en el Hemisferio Norte.

Respecto al arte rupestre, la expedicion de Boman trajo
aparejado otros estudios bajo el nombre de “arqueologia
en cuevas”, realizado por arquedlogos como C. Aschero, N.
Pelissero, H. Yacobaccio, y A. Fernandez Distel. (Fernandez
Distel, 2004:58-70)

En una de estas misiones en 1969, Aschero y Fernandez
Distel descubren y estudian el Alero 1.

La excavacion de la Cueva 5 en los anos 1969 y 1972 por un
equipo del Instituto de Antropologia de la facultad de Filosofia
y letras de la Universidad de Buenos Aires. Esta superficie fue
excavada por segunda vez en 1991.

En 1973 se da a conocer la Cueva 6 por los arquedlogos
Fernandez Distel, Aguerre y Aschero.

Los demas aleros y cuevas se fueron descubriendo a medida
que avanzaron las investigaciones arqueoldgicas.

Alero 1 Alero 2 Alero 3
1969 1969 1973
F.Distel F.Distel Aschero
Aschero Aguerre
Aschero
C1 C3 C4 C5 Cé6
1903 1983 1935 1969 1973
1972
Boman F.Distel Torres UBA F.Distel
Aparicio Aguerre
Aschero



IV- 3.1 Los habitantes de Inca Cueva

Después de muchos estudios arqueoldgicos en base
a los hallazgos obtenidos y los estudios de radiocarbono
para determinar la cronologia de los vestigios, y otros tantos
estudios bibliograficos mas la experiencia adquirida a través de
anos de campana, la arquedloga puede dar una vision global y
cronolégica de los pueblos que habitaron estos sitios. (El texto
que sigue fue extraido de la Entrevista N2 2: Alicia Fernandez
Distel del Anexo)

Existen dos teorias respecto al poblamiento de Sudamérica;
la primera afirma que los primeros habitantes habrian cruzado
el estrecho de Bering provenientes de Siberia, el norte de China
y Mongolia.

La segunda, dice que los primeros pobladores se llamarian
“paleoamericanos” y estarian asociados a los melanésicos y
australianos que habrian cruzado el Oceanico Pacifico.

GRAFICO IV - 2: MAPA DE RUTAS PREHISPANICAS: Ruta de los andinos, por
el Estrecho de Bering y de los Paleoamericanos, por el Océano Pacifico.
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Inca Cueva es uno de los sitios que se comenz6 a poblar
en tiempos muy antiguos. Esto ocurre aproximadamente en el
7.000 AC.

Algunos restos liticos y esqueletos humanos hallados en
Inca Cueva (Cueva 4) muestran particularidades en el biotipo
del hombre encontrado que no concuerda con el de la raza
andina o andido.

El biotipo del hombre andido es de baja estatura, de caja
toréxica ancha, cara chata, cabeza redonda, pémulo saliente
y sobre todo el ojo rasgado. Respecto a la raza; el hombre
humahuaquefno o el hombre puneno, se diga atacama o se
diga omahuaca es un andido.

Las caracteristicas del paleoamericano son: de fisonomia
flacos, cabeza larga y cara angosta. Todas estas caracteristicas
se pudieron determinar gracias alas exhumaciones conservadas
en el Museo Torres Aparicio. Asi, se reafirmaria la hipétesis de la
segunda teoria, que afirma que los primeros americanos fueron
los llamados “paleoamericanos”.

Con respecto a la cotidianeidad de los paleoamericanos,
para la Arqueologia es mas acertado clasificarlos como
trashumantes y no como némades. Esto se refiere al hecho de
conocer muy bien las estaciones del ano y su clima para viajar
cuando el éste es inhdspito en el lugar de asentamiento. Es por
esto, que los habitantes primitivos de Inca Cueva viajaban a las
yungas en invierno en busqueda zonas mas calidas. Indicios
de esto son los vestigios encontrados, tales como pedazos
de canas y caracoles (elementos pertenecientes al sur de
la Provincia) y también caracoles de mar por lo que habrian
viajado hacia el Océano Pacifico.

Esta gente antigua fue la que ocupé la Cueva 4. Y dejo
la primera gréfica que hay en Inca Cueva. La poblacién se
alimentaba de la agricultura y la ganaderia, pero no hacian



uso extensivo porque no conocian el acopio. Por esta causa
fundamental no hubo crecimiento poblacional exponencial.

El Alero 1 dio un fechado de unos 3.000 anos AC. Es alli
donde se encontraron los primeros intentos de ceramica muy
antigua que data aproximadamente de 1.900 anos AC.

Luego aparece la Cueva 7 que dié un fechado de 2000 afos
AC. Los habitantes de Cueva 7 (los mismos paleoamericanos)
ya tenian algunas inquietudes sedentarias y quizas estuvieron
cerca de la domesticaciéon, ya que se encontré una capa
marcada de guano de camélido. Ademas, como la quebradita
de Inca Cueva era un paraiso, afirmar que alli se creé la
ganaderia no es errado, porque es donde se manifiestan las
primeras representaciones de camélidos.

Entonces, los potenciales domesticadores habrian sido los
de Cueva 7 (4.000 anos antes del presente y 2.000 anos AC). En
esta Cueva, se da un fenémeno que puede llamarse “invencion
independiente”, es decir que podria existir la invencién del
mismo fendmeno paralelamente en diferentes lugares. Es muy
dificil que esto se dé en la ceramica porque tiene un proceso
complejo pero en Cueva 7 hay dudas.

“... iCada vez que relato, recuerdo que Inca Cueva tiene
tantos valores!...” (Ver anexo: Entrevista N2 2: Alicia Fernandez
Distel)

Enlacueva7seencontraronrestos de cestaimpermeabilizada
con arcilla. Hay que tener en claro que estos pobladores vivian
sin contenedores de alimentos.

Probaron el material; y como impermeabiliza perfectamente,
esta gente cubri6 la cesta con arcilla. Es decir, la cesta tiene
una gruesa capa de arcilla por fuera y debe haber sido por
accidente que se cae al fuego y asi se produce la invencion. Se
quema la madera y queda la olla.
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“...Nosotros siempre pensamos que la gente de Inca Cueva
estaba en la puerta de descubrir la cerdmica. Encontramos ese
cesto, pero no sabemos si la descubrieron o aplicaron algo
que otras personas difundieron...Tenian todas las condiciones
dadas para haber sido inventores de la ceramica. “ (Ver anexo:
Entrevista N2 2: Alicia Fernandez Distel)

Luego entran los andinos o andidos que vienen de Asia, se
instalan en toda la Cordillera de los Andes y es muy probable
que estos andinos hayan visto a los antiguos.

Son ellos los que habitan la Cueva 1, algunos vestigios de
arte mobiliar arrojaron un fechado de entre 2130 y 80 AC. que
en términos arqueolégicos abarca hasta el contacto incaico.

Cuando se produce la inmigracién consecuentemente con
un gran avance de la cultura; estos pueblos traen consigo tres
elementos basicos: la ceramica, los metales y el telar.

Antes se creia que los elementos eran cuatro sumando la
ganaderia, pero el avance de la arqueologia determin6 que la
ganaderia es propia de los Andes Meridionales; entonces estas
invenciones traidas del extranjero quedan reducidas a tres.

Respecto a la ceramica ya se ha expuesto ut supra la duda
que existe al respecto, si se confirma que fueron inventores de
la ceramica (es decir que no llegd con los pueblos andidos)
Inca Cueva tendria un valor incalculable.

El telar no existia en ese momento, pero en la Cueva 4 hay
algo que los arquedlogos denominan semi telar; se trata de un
entretejido como para fabricar canastos, pero no tiene tramas
ni urdimbre.

Con los metales légicamente hacen sus herramientas para la
tierra, fabrican hachas, matrtillos, con piedras hacen las palas,
justamente con esto podian cultivar extensivamente y realizar el



acopio de los alimentos.

Asi los pueblos comienzan a crecer, pero curiosamente
la Quebrada de Inca Cueva no tiene ningun Pucara porque
siempre fue como una especie de campo o de chacra de los
habitantes de Sapagua y Hornaditas.

Aproximadamente en el 700 DC., el espacio de la cultura
andina ya tenia nombre: eran los omahuacas o humahuacas.
Eran agricultores y no eran belicosos; por lo que no tenian los
pucaras redondos para las guerras.

Los Incas llegaron a Jujuy y evidentemente pasaron por
las cuevas de Inca Cueva. Por los vestigios hallados se sabe
que descansaron en la 5. Los Incas tenian un arte mobiliar
hermoso, pero una gréafica rupestre que no lo cultivaron. El nivel
ocupacional detectado es Humahucaca tardio con influencia de
tipos inca. Los fechados radiocarbénicos son varios, los cuales
arrojaron 760 DC, 840 DC y 1230 DC.
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GRAFICO IV - 3: BIOTIPO DEL HOMBRE ANTIGUO
a- Raza andiaa o andino
b- Paleoamericano

Representaciones realizadas por Marco Mohaded, para el presente trabajo en base a
las descripciones correspondientes a la Entrevista N°2: Alicia Fernandez Distel.



Andlisis comunicacional
de Inca Cueva, Alero 1

...El bajo del cerro a vender sus cueros,

a vender su lana, a comprar aziicar, a llevar su
harina;

y es tan precavido, que trajo su plata,

y hasta su comida, y no te pide nada...






V- ANALISIS COMUNICACIONAL DE ALERO 1

Para analizar las fotografias tomadas en el sitio arqueoldgico,
en primer lugar se retocaron los niveles de saturacion para
resaltar el motivo. Algunas de ellas se pasaron a modo negativo
para invertir el color de la representacion y asi poder visualizarlo
mejor. Luego se vectorializaron los motivos para asi analizarlos
gréficamente.

Alero 1

FOTOGRAFIA V - 1: UNA DE LAS VISTAS EXTERNAS DE ALERO 1

Se encuentra en el departamento Humahuaca e integra
el importante complejo de restos prehispanicos de Chulin o
Incacueva.

Es un alero de 7,80 metros de boca por 4 metros de
profundidad. Se ubica entre 19 a 15 metros por encima del

nivel del arroyo. Se abre hacia el este y en sus paredes posee
pictografias.

Por lo tanto el arte y la ocupacién humana al pie, son
clasificables como del Periodo Ceramico temprano. Las capas
superiores, incluyendo una estructura habitacional en piedra,
son de la época espafnola: “...aca la gente se preocupaba por
una vida mas sedentaria, ya no podian estar emigrando a favor
del calor, a favor de las temporadas, entonces son los primeros
que comienzan a pensar en hacer algo parecido a una casita.
Tal es asi que en Alero 1 cuando se excava, se encuentra como
una redondela de piedra. La ubicacion temporal es del ano
3000 AC aproximadamente”. (Ver anexo, Entrevista N° 2: Alicia
Fernandez Distel)

V-1 El emisor de Alero 1

El Alero 1 dio un fechado de unos 3.000 afnos AC.
aproximadamente. El artista de esta cavidad debe haber
pertenecido a la poblacién de paleamericanos.

V- 2 El canal de comunicacion de Alero 1

Plano basico

Superficie rocosa muy desnivelada y de dificil acceso. El
graficador buscé los soportes mas regulares para pintar, por
tanto las representaciones estan dispersas entre si.

Produccién

Utilizacion de pigmento color negro, color blanco y color rojo.
En arqueologia el rojo de Alero 1 es “rojo carmin”. Se trata de
un rojo con menor saturacién al rojo de Cueva 1 llamado “rojo
borravino”. Las representaciones parecen haber sido realizada
con las manos sin la utilizaciéon de instrumentos.



V-3 Las fuentes de ruido de Alero 1

El deterioro particular de este alero radica principalmente en
que los signos se perciben borrosos, el causante principal es
el tiempo.

No se perciben rastros de vandalismo. Respecto a los
factores climaticos, no se registran dafnos ya que los motivos
estan ubicados en los techos del alero, razén por la cual no se
exponen directamente a los mismos.

V-4 Las representaciones graficas

V-4.1 Representacion rupestre N° 1

REPRESENTACION RUPESTRE 1: LAS LINEAS

a- Nivel Sintactico

Composicién formada por cuatro lineas paralelas oblicuas con
una pequena inclinacién, aproximadamente a -452.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: Signos abstractos.

Agrupamiento: perteneciente a un grupo de signos.
Organizaciéon: agrupamiento por semejanza de tamano,
posicion, actitud e intervalo.

Equilibrio: equilibrio oculto.
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Ritmo: posee ritmo constante. Los intervalos poseen una
sucesion regular.

Espacialidad: no se percibe sensacion de espacialidad.
Dinamismo: composicion dinamica.

b2- Nivel Semantico (connotativo)
No posee significacion explicita por ser signos abstractos.
c- Nivel Pragmatico

Podria tratarse de un acto experimental.

V-4.2 Representacion rupestre N° 2

REPRESENTACION RUPESTRE 2: LOS PUNTOS

a- Nivel Sintactico

Serie de puntos ubicados aleatoriamente, realizado en

diferentes tamanos.
b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: Signos abstractos.

Agrupamiento: perteneciente a un grupo de signos.
Organizacion: agrupamiento por semejanza de actitud e
intervalo (poco  espacio entre los elementos). Se percibe
ademas variedad en la unidad; variedad de tamano dentro de



una forma constante.

Equilibrio: equilibrio oculto.

Ritmo: posee ritmo libre. No posee sucesién esperada de
intervalos.

Espacialidad: no se percibe sensacién de espacialidad.
Dinamismo: composicién dinamica.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

No posee significacion explicita por tratarse de signos
abstractos.

c- Nivel pragmatico.

Podria tratarse de un acto experimental.

V-4.3 Representacion rupestre N° 3

REPRESENTACION RUPESTRE 3: LOS PUNTOS (DOS)

a- Nivel Sintactico
Serie de tres puntos que forman una diagonal.
b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: Signos abstractos.
Agrupamiento: perteneciente a un grupo de signos.
Organizacion: agrupamiento por semejanza de tamano, actitud
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e intervalo (poco espacio entre los elementos).
Equilibrio: equilibrio oculto.

Ritmo: ritmo constante, posee dos pausas regulares.
Espacialidad: no se percibe sensacion de espacialidad.
Dinamismo: composicion dinamica.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

No posee significaciéon explicita por tratarse de signos
abstractos.

c- Nivel pragmatico.

De dificil interpretacién. Podria tratarse de un acto experimental
o de una composicién primaria sin significado alguno.

V-4.3 Representacion rupestre N° 4

REPRESENTACION RUPESTRE 4: LOS MONIGOTES

a- Nivel Sintactico

Se trata del borde rectangulo irregular y nueve composiciones
formadas por lineas y circulos, seis de los cuales son contornos
de circulos y tres con la superficie pigmentada.

El signo del medio es de dimensiones menores a los demas,
aproximadamente 2/3 menos.

Las lineas se engrosan en las coyunturas o uniones.



b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: un signo abstracto y nueve signos figurativos.
Agrupamiento: perteneciente a una composicion.
Organizacion: agrupamiento por semejanza de tamano, actitud,
intervalo (poco espacio entre los elementos) y posicion.
Equilibrio: individualmente y en su conjunto los signos poseen
simetria axial.

Ritmo: ritmo constante, posee recurrencia regular en los
intervalos.

Espacialidad: no se percibe sensacién de espacialidad.
Dinamismo: composicidn estatica.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

Figura del cuerpo humano. Por el tamano, el cuarto integrante
de la composicion podria ser un nifo.
El elemento de la izquierda no tiene significacion.

c- Nivel pragmatico.

Los arquedlogos los llaman hombres monigotes o cigarros por
la longitud de los torsos.

Se trata de una composicon estatica ya que pareciera que estos
hombres no estan bajo ninguna actividad.

Se lo atribuye a la cultura antigua. Son los primeros en
experimentar con el cuerpo humano. Es por esto que, estos
personajes estdn dotados de los rasgos identificatorios mas
importantes y no es tan avanzado el proceso de estilizacion
(por €j.: el cabello).
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Anadlisis comunicacional
de Inca Cueva, Cueval ...No te rias de un colla que estd en la frontera

pal lao de la Quiaca o alld en las alturas del

abra del Zenta;

ten presente, amigo, que él serd el primero

en parar las patas

cuando alguien se atreva a violar la Patria...






VI- ANALISIS COMUNICACIONAL DE CUEVA 1

Cueva 1

Esta cueva es imponente en un marco de formaciones de
areniscas rojas, no solo impactantes desde el punto de vista
arqueoldgico sino también geoldgico.

El arte rupestre habria comenzado hacia 2000 antes de Cristo,
segun indicarian las similitudes con el conjunto decorativo que
presentan los materiales recuperados en la cueva 7. A ésta
época, corresponderian algunas de las series, pertenecientes
a un pueblo sedentario ceramista y horticultor. Otros conjuntos
y los hallazgos ceramicos de la excavacion se ubicarian en el
Periodo Agro-alfarero tardio, cuando la cultura Humahuaca
recibia influencias de los Incas. Incluso se habité la cueva en la
época de la conquista espanola segiin demuestran las escenas
de los jinetes.

FOTOGRAFIA VI - 1: UNA DE LAS VISTAS EXTERNAS DE CUEVA 1
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VI- 1 El emisor de Cueva 1

Las series mas simples como los circulos y las estrellas se
relacionan con los paleamericanos, que también ocuparon
el Alero 1. Pero las escenas con caracteristicas figurativas
se relacionan con los andidos y posteriormente la cultura
Humahuaca.

VI- 2 El canal de comunicacion de Cueva 1

Plano basico

Conserva un gran paredén similar a un alero en la parte
exterior de la cueva. La extension es de roca dura, presentando
una superficie regular.

La seccion interna de la cueva exhibe una textura mas

blanda y de areniscas rojas.

Produccién

Un analisis arrojo restos de carbdn y yeso. En algunos casos
podrian haber utilizado los dedos, plumas o lana de llama.

Respecto a los pigmentos es el mas amplio en cuanto a la
variedad. Se encuentran policromias de color negro y blanco.
También encontramos pigmentos color rojo carmin (relacionado
a los habitantes del Alero 1) y rojo borravino, pigmento que se
atribuye a la cultura Humahuaca.

VI-3 Las fuentes de ruido de Cueva 1

Es la cueva mas danada, debido al facil acceso de la
misma.

La capa superficial de la piedra se estd descascarando,
por lo que en algunos casos se perciben solo partes de los



motivos.

Hay muchos ejemplos que Boman (1908) grafica en su
totalidad y actualmente quedan restos.

El factor mas imponente en este caso es el vandalismo, se
perciben escritos encima de las representaciones, intentos de
extraccion y retoques con carbén o tiza.

En el caso de los factores naturales, predomina el desgaste
causado por el transcurso del tiempo.

VI-4 Las representaciones graficas

VI-4.1 Representacion rupestre N° 1

REPRESENTACION RUPESTRE 1: HILERA DE CAMELIDOS

a- Nivel Sintactico

La composicion esta formada por lineas moduladas y gruesas
en ciertos sectores y un circulo.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signos figurativos
Agrupamiento: perteneciente a una escena.
Organizacion: agrupamiento por semejanza de tamano, actitud,
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intervalo y posicién. Posee tension dindmica por proximidad
por ser figuras que se tocan e interconectan entre si.

Equilibrio: poseen equilibrio oculto.

Ritmo: ritmo constante, posee recurrencia regular en los
intervalos entre los elementos.

Espacialidad: se percibe sensacion de espacialidad. Los signos
mas grandes parecen estar mas cerca mientras que los mas
pequenos, mas lejos.

Dinamismo: composicion dinamica.

Pigmento: color negro.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

Motivos de camélidos (llamas) unidos por una cuerda y un
hombre que los guia.

c- Nivel Pragmatico

Se retrata una accion en donde el protagonista de la
representacién (el hombre) une con un cordel o cuerda las
llamas con el fin de guiarlas hacia algin lugar. Se retrata una
escena de la vida cotidiana.

Relacionado con la cultura Humahuaca.

VI-4.2 Representacion rupestre N° 2

REPRESENTACION RUPESTRE 2: LOS BRUJITOS



a- Nivel Sintactico

Cada signo se compone de diferentes elementos que no tienen
una forma estricta. La forma base de la figura es un triangulo
con los bordes redondeados que a su vez se intersecta con
otro triangulo de iguales caracteristicas pero de menores
dimensiones y en otra posicion.

El motivo también contiene lineas en forma de “V”, otras
paralelas y circulos.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signos figurativos.

Agrupamiento: perteneciente a una escena.

Organizacion: agrupacion por semejanza de posicion, tamano,
actitud e intervalo. Conjuntamente a esta caracteristica el motivo
posee variedad en la unidad; se perciben signos parecidos
pero que varian en los detalles.

Equilibrio: conforma simetria axial.

Ritmo: contiene regularidad en los intervalos por lo que se
clasifica como ritmo constante.

Espacialidad: la composicion muestra una sensaciéon de
espacialidad, los elementos se dirigen hacia la izquierda del
plano.

Dinamismo: la escena goza de un claro dinamismo.

Pigmento: Policromia de color negro y blanco.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

Personajes vestidos con algun tipo de atuendo largo y
emplumadura en la cabeza, llevando en sus manos algun
elemento triangular, si es visto de perfil.

c- Nivel Pragmatico

Demuestra una acciéon de la vida cotidiana. Para algunos
arquedlogos puede tratarse de un ritual religioso, llevando en
sus manos un tambor o una flauta. Para otros puede ser un
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ritual referido a la caza, llevando algun tipo de hachuela.

VI-4.3 Representacion rupestre N° 3

REPRESENTACION RUPESTRE 3: ESCENA ECUESTRE

a- Nivel Sintactico

La composicion esta conformada por seis signos compuestos
con formas organicas.

En los otros cuatro casos se utilizan circulos, lineas y formas
planas.

Tamano del motivo: el caballo, aproximadamente desde la
cabeza a la punta de la cola mide 0,20 m.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signos figurativos

Agrupamiento: perteneciente a una escena y una composicion,
debido a que las figuras ofrecen variaciones ante un tema
basico.

Organizacion: agrupacion por semejanza y actitud. Se
percibe ademas, variedad en la unidad y tensién dinamica por
proximidad al tratarse de figuras que se tocan y superponen.
Equilibrio: muestra equilibrio oculto.

Ritmo: no tiene intervalos constantes entre los motivos por lo
que se trata de ritmo libre.



Espacialidad: posee sensacion de espacialidad, los elementos
de la derecha parecieran estar lejanos.

Dinamismo: los motivos contienen en su conjunto dinamismo al
tratarse de la representacién de una actividad.

Pigmentos: policromia de color negro en el relleno de las figuras
ecuestres y en una de las parejas de personajes a pie. El blanco
se utiliza para los bordes y la pareja unida al caballo.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

Personajes montando a caballo y otros cuatro personajes a pie
superpuestos de dos en dos, intersectados en un punto.

En el caso de los motivos ecuestres, la persona esta
gréficamente unida al caballo.

Uno de los personajes a caballo lleva en sus manos algun tipo
de arma.

c- Nivel Pragmatico

Expone una accion bélica y de sometimiento. Se podria
tratar de espanoles subidos a caballo sometiendo a los
indios enganchados al animal con una especie de cuerda
o cordel.Relacionado a la cultura Humahuaca posterior a la
llegada de los esparoles.

VI-4.4 Representacion rupestre N° 4

REPRESENTACION RUPESTRE 4: ESCENA ECUESTRE (DOS)
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a- Nivel Sintactico

Posee las mismas caractéristas morfoldgicas de la escena
ecuestre descripta anteriormente.
Tamano del motivo: aproximadamente 0,23 m.

b1-Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signo figurativo

Agrupamiento: se agrupa con la escena anterior como una
composicion. Se encuentra alejado de la escena anterior pero
evidentemente esta hecho por el mismo artista.

Organizacion: presenta claramente tension dindmica por
proximidad al tratarse de dos figuras identificables que se
superponen e interconectan entre si.

Equilibrio: simetria axial

Ritmo: no posee ritmo.

Espacialidad: el signo en si mismo no da sensacién de
espacialidad, pero relacionado con la escena anterior, esta
imagen parece estar mas cerca.

Dinamismo: se trata de una imagen dindmica.

Policromia: un bordeado lineal color blanco y luego rellenado
con negro.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

Personaje montando a caballo. Graficamente la persona esta
unida al animal.
El caballo continen mas detalles identificatorios, es decir que
el proceso de estilizacion no tuvo la misma evolucién que las
figuras anteriores, en donde algunos rasgos se pierden, por
ejemplo el ojo.

c- Nivel Pragmatico
idem al anterior, ya que por su proximidad a la escena ecuestre

descripta anteriormente, se la puede relacionar e cuanto a
conceptos y técnicas de produccion.



VI-4.5 Representacion rupestre N° 5

Esta composicién se dividird en dos para su andlisis debido a
que se presume que los signos tienen dos momentos diferentes
de ejecucion o realizado por diferentes artistas.

REPRESENTACION RUPESTRE 5: PERSONAJE SOLITARIO

a- Nivel Sintactico

Signo constituido por un circulo en la parte superior, una forma
rectangular pero no en su sentido estricto y cinco lineas que
unen estas dos figuras bésicas.

Tamano del motivo: 0,56 m.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: Signo figurativo

No posee agrupamiento, organizacioén ni ritmo porque no se
trata de un conjunto de signos.

Equilibrio: se trata de una clara simetria axial.

Espacialidad: no da sensacioén de espacialidad al tratarse de
solo un signo.

Dinamismo: es un signo dindmico porque aparentemente esta
realizando una actividad.

Pigmento: color blanco.
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b2- Nivel Semantico (connotativo)

Hombre sin vestimenta. Expresion de una accién en donde el
personaje esta parado con los brazos extendidos hacia arriba y
las palmas de sus manos también miran hacia arriba.

c- Nivel Pragmatico

Es dificil determinar el significado de esta representacién con
exactitud pero se relaciona con otro personaje cercano* y
que podria pertenecer al mismo graficador, estaria vinculado a
alguna accidn religiosa o ritual.

Se atribuye esta figura a la cultura Humahuaca antigua,
porque estos pueblos pintaban en las partes superiores de las
superficies, generando representaciones de gran tamafno y con
uso excesivo del blanco.

Aclaracion:
*El personaje que se menciona anteriormente, no se visualiza
en el plano basico, pero Boman en el libro Antiqués (1908)
escribe sobre este personaje. Es un hombre, que alrededor de
la cabeza posee un circulo blanco que recuerda la aureola de
los santos.

VI-4.6 Representacion rupestre N° 5 (parte dos)

REPRESENTACION RUPESTRE 5 (parte dos): LOS CAMELIDOS



a- Nivel Sintactico

La composicion esta constituida por tres signos de forma
organica y cuatro lineas proximas a una de las figuras; entre
ellas, una superpuesta.

Los signos estan puestos en el campo grafico formando un
triangulo implicito.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signos figurativos

Agrupamiento: se trata de una escena, ya que contienen
homogeneidad en el color y el tema tratado. Aunque no parece
haber sido realizado por el mismo artista.

Organizacion: los signos se agrupan por semejanza en el
tamano y la actitud. Como no poseen semejanza morfolégica,
percibimos variedad en la unidad.

Equilibrio: equilibrio oculto.

Ritmo: presenta ritmo libre.

Espacialidad: en el caso del signo de la izquierda, parece
estar atras de las lineas. En los otros dos casos, no se percibe
espacialidad.

Dinamismo: el signo de la izquierda parece estar bajo una
actividad, por lo que seria una imagen dindmica, no asi los
otros dos.

Pigmento: color negro.
b2- Nivel Semantico (connotativo)

icono de tres mamiferos. Dos de ellos podrian tratarse de
llamas, aunque sus rasgos identificatorios son muy diferentes
entre si. El tercer signo es una especie de cuadripedo de dificil
identificacion, este Ultimo posee unos barrotes a su alrededor.

c- Nivel Pragmatico

Respecto al cuadripedo, se presume que estaria enjaulado, ya
sea por razones de domesticacion o de seguridad.
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Las llamas tienen rasgos muy diferentes entre si, por lo que
estarian pintadas por dos artistas o podrian ser camélidos de
dos especies.

VI-4.6 Representacion rupestre N° 6

REPRESENTACION RUPESTRE 6: LAS ESTRELLAS

a- Nivel Sintactico

Los signos estan conformados por un centro y seis puntas
triangulares (no estrictamente) ubicadas uniformemente
alrededor de ese centro. Son similares morfolégicamente.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signos abstractos

Agrupamiento: los signos forman una escena.

Organizacion: los signos se agrupan por semejanza en el
tamano, posicién y actitud.

Equilibrio: simetria axial.

Ritmo: posee ritmo libre.

Espacialidad: en el soporte grafico los signos se ubican en
alto y en grandes dimensiones, por lo que sensacion de
espacialidad.

Dinamismo: se trata de imagenes estaticas.

Pigmento: color rojo carmin.



b2- Nivel Semantico (connotativo)

Si nos situamos en la época actual decimos que pueden ser
iconos de dos estrellas.

Respecto a la morfologia de la estrella, compuesta por seis
puntas, no esta construida con tres triangulos (tipo el simbolo
“judio”) sino que directamente salen de una base las seis
puntas organizadas a su alrededor para equilibrar los pesos.
Son muy similares entre si.

Se ubican en la parte superior de la superficie, casi en un lugar
inalcanzable, al lado de dos circulos que representarian soles.

c- Nivel Pragmatico

Representa el espacio celeste, por su morfologia y ubicacion.
Segun la arqueo-astronomia, este caso podria ser el de la
estrella supernova.

La supernova es una estrella que aparece esporadicamente,
aproximadamente cada 1000 anos.

Esta estrella, segun dicen, podria haber brillado en el cielo de
Inca Cueva en la época prehispanica.

Por el tipo de pigmento se relaciona con el pueblo Humahuaca
antiguo o con los habitantes de Alero 1.

VI-4.7 Representacion rupestre N° 7

REPRESENTACION RUPESTRE 7: LOS SOLES

a- Nivel Sintactico

Forma basica utilizada: el circulo, el cual por ausencia de
color contiene otro circulo en su interior, constituyendo una
contraforma interna.

Sus contornos presentan irregularidades.

Tamano de los motivos: de 0,40 a 0,50 m.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signos abstractos.

Agrupamiento: se trata de una escena.

Organizacion: los signos se agrupan por semejanza de posicion
y actitud.

Equilibrio: individualmente, cada signo posee simetria axial y en
su conjunto equilibrio oculto.

Ritmo: la composicién no posee ritmo.

Espacialidad: al igual que los signos anteriores, en el soporte
grafico los motivos se ubican en alto y en grandes dimensiones,
por lo que sensacion de espacialidad.

Dinamismo: son motivos estaticos.

Pigmento: color blanco.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

Estas representaciones estan préximas a los signos estrellas
por lo que su relacién nos remitiria al simbolo sol.

c- Nivel pragmatico

Se puede afirmar que se trataria de la representacion del sol
por la dimension de los signos; el graficador los cred grandes y
altos, pudiendo remitirse al cielo.

La nocién de perspectiva es evidente, son los Unicos signos de
la cueva que pueden visualizarse perfectamente de lejos.

Por el pigmento y tipo de representacion (grande y alto) se
atribuye la composicion al pueblo Humahuaca antiguo o a los
ocupantes de Alero 1.



VI-4.8 Representacion rupestre N° 8

REPRESENTACION RUPESTRE 8: EL GUERRERO

a- Nivel Sintactico

Signo compuesto por seis elementos separados.

La figura principal esta compuesta por un circulo y un
rectanculo irregular con bordes redondeados. Del ateral
derecho salen cuatro lineas curvas que estan unidas en uno de
los extremos. Del lateral izquierdo salen dos lineas semi rectas
perpendiculares y dos curvas.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signo figurativo

Agrupamiento: el signo compone una escena.

Organizacion: los signos se agrupan por tensién dinamica por
proximidad, ya que se tocan, superpone e interconectan.
Equilibrio: posee equilibrio oculto.

Ritmo: el signo no contiene ritmo en si mismo. No asi el
conjunto de lineas, que por la regularidad de intervalos muestra
un ritmo constante.

Espacialidad: no se percibe sensacién de espacialidad.
Dinamismo: es un motivo dinamico, ya que muestra una
actividad.

Pigmento: uso del policromia de blanco en la emplumadura, la
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flecha y parte del arco. Uso de negro en el personaje y la otra
parte del arco.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

Podria tratarse de wuna persona con arco,
emplumadura.

flecha y

c- Nivel Pragmatico

La escena muestra un guerrero en acto bélico. Por la
emplumadura (muy grande e imponente) seria una persona de
alta jerarquia.

Por el uso de policromia y el tamafo de la representacion
(pequena) se lo podria relacionar con la cultura Humahuaca
mas reciente, mas aun teniendo en cuenta que los omahuacas
entran recién en proceso bélico con la invasion de los incas y
posteriormente con los espafoles.

Por otro lado, recién estos pueblos comienzan a utilizar el
arco y la flecha a cambio de los dardos y la jabalina como
instrumentos propulsores.



Andlisis comunicacional
de Inca Cueva, Cueva 4 ...INo te burles de un colla, que si vas pal cerro,

te abrird las puertas de su triste casa,

tomards su chicha, te dard su poncho,

y junto a sus guaguas, comerds un tulpo

y a cambio de nada...







VII- ANALISIS COMUNICACIONAL DE CUEVA 4

Cueva 4

Es un importante paraje para la arqueologia preceramica. Se
halla estrechamente vinculado con todo el complejo de restos
prehistéricos. Presenta un frente de 17,60 m. y una profundidad
de 6,50 m. Se realizaron tres fechados de Carbono 14 con
resultados que van de 7280 a 7950 AC.

En 1965 se realiz6 el primer relevamiento de las pinturas
rupestres y el muestreo de artefactos en superficie. En 1969 y
1978 se practicaron sondeos y entre 1979 y 1982 se excavo el
abrigo. (Fernandez Distel, 2001:99)

Segun Fernandez Distel contiene la primera grafica de la
Argentina realizada pueblos muy antiguos que eran némades,
cazadores recolectores y que venian migrando de norte a sur,
tras los guanacos, los ciervos, los suris y la fauna.

FOTOGRAFIA VIl - 1: UNA DE LAS VISTAS EXTERNAS DE CUEVA 4

VIiI-1 El emisor de Cueva 4

La gente antigua o paleamericanos son los artistas
que habitaron la Cueva 4. Esto se determind gracias a los
resultados de los estudios de radiocarbono realizados en
los vestigios encontrados. Otro indicio importante que afirma
esta teoria existencia de una inhumaciéon primaria con el
cuerpo en posicidon genupectoral (sentada) con momificacion
natural y vestido. Este ejemplar se conserva en el Museo
Justiniano Torres Aparicio. También se realizaron inhumaciones
secundarias de craneos adultos y huesos largos. (Fernandez
Distel, 2001:100)

VII-2 El canal de comunicaciéon de Cueva 4
El plano basico

En cuanto al soporte en donde se plasmaron las
representaciones es el Unico lugar que tiene estucos dentro del
complejo de Inca Cueva. Es decir, las pinturas estan realizadas
sobre una capa de yeso. Como notaron que la arenisca era
rugosa, crearon un fresco.

No hay otro antecedente en toda la América precolombina
del uso del estuco. Por eso podemos decir que estamos frente
al arte rural mas antiguo.

Produccién

Se encontraron restos de pigmentos rojos y blanco y un
pequeno haz de paja con un extremo envuelto con pelo
de camélido formando un “hisopo”. Todos los motivos son
abstractos ejecutados a través de lineas o puntos se realizaron
con la utilizacién de esta especie de hisopo, y / o aplicacion
digital. (Fernandez Distel, 2001:100)

Carlos Aschero mediante técnicas de recoleccion y andlisis



de material determind que Cueva 4 posee en sus pigmentos
rojizos como mineral basico plumbojarosita, el blanco tiene
natrojarosita y ferrinatrita y el negro éxidos de manganeso.
(Fernandez Distel, 2001:211)

VII-3 Las fuentes de ruido de Cueva 4

Este caso es particular ya que no tiene problemas de
vandalismo, no asi con la capa del fresco o estuco: al constituir
un elemento independiente a la primer capa de la roca, el
fresco se va desgastando, consecuentemente deteriorando
(descascarando) con el tiempo.

Vil-4 Las representaciones graficas

VIl.4.1 Representacién rupestre N° 1

REPRESENTACION RUPESTRE 1: EL PEINE

a- Nivel Sintactico

Signo compuesto por cuatro lineas verticales paralelas y una
linea horizontal perpendicular a las demas; colocada en la parte
superior de las mismas.

Las lineas son moduladas.

Difieren en su tamaro.
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b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: Signo abstracto.

Agrupamiento: la representacion forma un grupo de signos
Organizacion: se agrupa por semejanza de posicion y actitud.
Equilibrio: la figura presenta equilibrio axial.

Ritmo: se percibe un ejemplo de ritmo constante.

Espacialidad: no da la sensacion de espacialidad.

Dinamismo: la linea vertical se relaciona con lo estable y la
horizontal con el descanso, por lo que es una figura estatica.
Pigmento: color rojo.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

No posee una significacién explicita por tratarse de signos
abstractos.

Nivel pragmatico

Los arquedlogos lo llaman “el peine” por su constitucion.

Se presume que sus pobladores todavia no representaban
signos figurativos.

Quiza atravesaban un proceso de experimentacion.

VII.4.2 Representacion rupestre N° 2
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REPRESENTACION RUPESTRE 2: REPRESENTACIONES LINEALES




a- Nivel Sintactico

Cuatro composiciones formadas por lineas.

a) En la parte superior izquierda del campo grafico encontramos
un peine de iguales caracteristicas al descripto anteriormente
pero conformado por cinco elementos y colocados hacia arriba,
ubicando la base mirando hacia abajo. Los rasgos de las lineas
de este peine son mas gruesas y moduladas.

b) A la derecha de este signo se encuentra otra representacion
conformada por tres lineas verticales paralelas de distinta
longitud y una linea horizontal que corta las anteriores. No se
tata de un signo cerrado sino mas bien abierto.

c) Ubicado en el centro del campo grafico, encontramos un
signo constituido por cuatro cuadrados y en la base dos
rectangulos, ambos irregulares y modulados. Ninguno de estos
elementos contienen relleno, todos estan formados solo por el
borde.

d) Por ultimo, un grupo de siete lineas cortas, en relacién a
las composiciones anteriores, paralelas y con una minima
inclinacion.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: Signos abstractos.

Agrupamiento: los elementos forman un grupo y una
composicion de signos. Un grupo porque parece haber sido
realizado por el mismo artista y composiciéon por presentar
variaciones de un tema basico: las lineas.

Organizacion: se agrupan por semejanza de actitud, ademas
de poseer variedad en la unidad.

Equilibrio: el motivo A y C muestran simetria axial; mientras el B
y D, equilibrio oculto.

Ritmo: los motivos A,C y D presentan ritmo constante por la
regularidad de los intervalos.

Espacialidad: no muestra sensacion de espacialidad.
Dinamismo: son imagenes estaticas.
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Pigmento: color rojo.
b2- Nivel Semantico (connotativo)

No posee significaciéon explicita por tratarse de signos
abstractos.

c-Nivel pragmatico

De dificil interpretacion.

Repecto a los peines, el primero es una composicion completa
aligual que el de la figura N2 1 de Cueva 4 en contraposicion, el
segundo signo podria ser un peine inconcluso o mal hecho.

El tercer signo es muy raro morfolégicamente, ya que es Unico
en la cueva. Podria ser un tipo de peine mas complejo.

VII.4.3 Representacion rupestre N° 3
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REPRESENTACION RUPESTRE 3: SERIE DE PUNTOS Y ESCALERA.

a- Sucesion de puntos: Nivel Sintactico

A la izquierda encontramos una serie de signos que entre si
forman lineas de puntos diagonales y perpendiculares.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: Signos abstractos.



Agrupamiento: los elementos forman un grupo de signos.
Organizacion: agrupacion por semejanza de tamano, actitud e
intervalo.

Equilibrio: presenta equilibrio oculto.

Ritmo: en algunos casos, donde los puntos se configuran
para formar lineas el ritmo es constante. Cuando se analiza la
relacion entre las lineas se percibe un ritmo libre.

Espacialidad: no posee sensaciéon de espacialidad.
Dinamismo: es una imagen dindmica por la posicion de los
signos y los grupos que forman.

Pigmento: color blanco.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

No posee significacion explicita por tratarse de signos
abstractos.

c- Nivel pragmatico

Se supone que podria tratarse de contadores (forma de contar,
numerar) o de algun proceso experimetal.

a- Escalera: Nivel Sintactico

Signo compuesto por dos lineas paralelas verticales y cinco
lineas perpendiculares a las anteriores que las cortan.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signo abstracto.

Agrupamiento: los signos forman una composicion.
Organizacion: presenta tensiéon dindmica por proximidad al ser
elementos que se tocan, superponen e interconectan.
Equilibrio: simetria axial.

Ritmo: posee ritmo constante en las lineas horizontales.
Espacialidad: no posee sensacién de espacialidad.
Dinamismo: es una imagen hibrida que no puede ser clasificada
como dinamica ni estatica.

Pigmento: color rojo.
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b2- Nivel Semantico (connotativo)

No posee significacion explicita por tratarse de signos
abstractos.
c- Nivel pragmatico

Este motivo esta dentro de la serie de los “peines”, el acto
proyectual y la experimentacién con lineas es muy similar a la
de las composiciones anteriores. Sin interpretacion certera.



Andlisis comunicacional
de Inca Cueva, Cueva 5

)

...No te rias de un colla que busca el silencio,
que en medio las lajas cultiva sus habas

y alld, en las alturas, en donde no hay nada,
jasi sobrevive con su Pachamama!

FORTUNATO RAMOS






VIil- ANALISIS COMUNICACIONAL DE CUEVA 5

Cueva 5

Este refugio se ubica entre el Alero 2 y la Cueva 6. Es muy
pequefno (en comparacién a los demas ejemplares) ya que
tiene 3,50 m. de boca por 2,50 m. de profundidad.

En esta cueva existen ademas de los elementos encontrados,
pinturas rupestres agrupadas sumariamente en dos estilos:

1) Motivos ramificados realizados en blanco y ubicados alto.

2) Representacién de una camélido negro, ubicado muy
bajo.

Indicio de la ocupacién inca es un trozo de ceramica
cuzquena es decir, que no fue hecha en Inca Cueva sino en el
Cuzco, Peru. (Fernandez Distel, 2001:103)

TR
FOTOGRAFIA VIl - 1: UNA DE LAS VISTAS EXTERNAS DE CUEVA 4

VIlI-1 Emisor de Cueva 5

Habitantes del periodo Humahuaca tardio con influencia
de la cultura Inca. Esta poblacioén pertence al grupo de la raza
andina.

VIII-2 El canal de comunicacion de Cueva 5

Superficie rocosa dura e irregular. Como caracteristica
principal se observan muchos desniveles, por lo que presenta
so6lo dos representaciones.

VIII-3 Las fuentes de ruido de Cueva 5

No hay indicios de vandalismo, pero si se observan riesgos
por factores naturales tales como: restos de abono animal y
liquenes y helechos que salen de las paredes de la superficie.

VIlI-4 Las representaciones graficas

VIII-4.1 Representacion rupestre N° 1

REPRESENTACION RUPESTRE 1: LA LLAMA

a- Nivel Sintactico

Signo construido mediante formas irregulares intersectadas que



conforman un motivo complejo. La forma principal es alargada,
de la cual salen dos lineas gruesas verticales y un rectangulo
con bordes redondeados del lateral izquierdo.

b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: signo figurativo

Agrupamiento: se clasifica como escena

Organizacion: tension dinamica por proximidad al ser elementos
que se superponen para formar un signo mas grande.
Equilibrio: equilibrio oculto.

Ritmo: no posee ritmo.

Espacialidad: no posee sensacién de espacialidad

Dinamismo: se trata de una figura estética.

Pigmento: color negro.

b2- Nivel Semantico (connotativo)
Representacion de un camélido.
c- Nivel pragmatico

Podria tatarse de una llama. Esta cueva fue la Unica ocupada
por los incas, es por esto que morfolégicamente es muy
diferente a las demas de Inca Cueva.

VIII-4.2 Representacion rupestre N° 2

A\ ) ‘1 T SR x j : (h,
REPRESENTACION RUPESTRE 1: LA LLAMA
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a- Nivel Sintactico

Una linea oblicua cortada por una perpendicular y dos
pequenas lineas que nacen del lateral derecho.
b1- Nivel Semantico (denotativo)

Clasificacion: Signo asbtracto.

Agrupamiento: forma una composicién entre los signos.
Organizacion: tensidon dindmica por proximidad, por ser
elementos interconectados y superpuestos.

Equilibrio: presenta asimetria.

Ritmo: presenta ritmo constante entre las lineas horizontales.
Espacialidad: no posee sensaciéon de espacialidad.
Dinamismo: es un motivo dindmico por estar compuesto por
lineas obllicuas.

Pigmento: color blanco.

b2- Nivel Semantico (connotativo)

No posee significacion explicita por tratarse de signos
abstractos.

c-Nivel pragmatico

Frutiger analiza la interseccion de lineas concluyendo en que la
forma de cruz es la realcion de lineas de mas facil ejecucion por
lo que es muy comun en las pinturas rupestres.

Puede tratarse de una acto experimental



Andlisis comparativo Conclusiones



IX- ANALISIS COMPARATIVO Y
CONCLUSIONES

IX-1 Respecto al emisor

a- La gréfica rupestre de la Cueva 1 es la unica de los grupos
que presenta una amplia heterogeneidad respecto a los
autores de la misma.

Por los datos recavados sabemos que el grupo B
concentra representaciones realizadas por diferentes culturas
(paleoamericanos y andinos) en diferentes momentos histéricos
(cultura antigua, cultura pre-humahuaca y cultura humahuaca).
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Este caso es diferente a los demas, ya que los grupos A, C
y D solo presentan representaciones realizadas por una cultura
en particular.

b- La cronologia de los autores de la gréfica rupestre es
tentativa y no absoluta.

Al hablar del emisor de los mensajes rupestres, lo hacemos



en base a relaciones entre: los restos encontrados en cada
cueva, los estudios de radiocarbono y la cultura correspondiente
a ese momento historico.

De la vinculacion de estos tres elementos se determina tanto
la edad cronoldgica de las representaciones como el autor de
las mismas.

c- La Unica Cueva que arroja una cronologia certera
respecto al autor de las representaciones, es la del grupo
estilistico C.

Entre los vestigios encontrados en Cueva 4 se encuentra una
especie de “hisopo” con restos de pigmento del color de las
representaciones gréficas, por lo que vinculadas al estudio de
radiocarbono realizados sobre éste resto, da una cronologia de
7.000 anos AC.

d- El emisor utilizaba el complejo como un sitio de
esparcimiento y no un lugar habitacional.

Da cuenta de esto la falta de un pucara'® cerca de la zona,
como si sucedio en otros lugares de la Quebrada como Rodero,
Tilcara u Hornaditas.

Los habitantes de zonas aledafas se concentraban en este
sitio para realizar actividades recreativas como pintar, cultivar,
domesticar animales, etc.

5 El término Pucara (Pukara) es de origen quechua, que significa valuarte, castillo,
fortaleza, fuerte, torre militar, parapeto de guerra, trinchera. EI Pucard de Tilcara esta
ubicado en una posicion estratégica, carece de construcciones adicionales por ejemplo
murallas defensivas que caracterizan la verdadera fortaleza. Presenta diferentes sectores:
corrales, viviendas, basural, cementerio.
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IX- 2 Respecto al canal comunicacional




a- Los grupos Ay D son comparables en cuanto a la calidad
de la textura del plano.

Ambos se caracterizan por una superficie rocosa desnivelada
y muestran una diferencia respecto a los otros dos casos.

b- Los grupos B y C son muy diferentes entre si (y a los
demas grupos) en cuanto a la textura de la superficie.

Grupo B presenta una explanada que antecede a la cueva.
En cuanto a la superficie, es regular y nivelada. Grupo C
presenta una superficie también nivelada pero rugosa y porosa,
conteniendo un estuco de yeso.

c- La calidad de los pigmentos y los materiales determinan
el grado de adherencia de la representacion a la superficie.

Algunos motivos parecen haber sido realizados con pinturas
de poca adherencia, haciendo que los mismos se transformen
en “desvaidos” (ej.: Grupo B). No sucede lo mismo en los casos
del grupo A y D donde el pigmento estd mas impregnado a la
roca. Particularmente el grupo C presenta desgaste en cuanto
a la superficie (el estuco) pero no de los pigmentos sobre el
fresco.

d- Lo que determina el encuadre de la representacién es la
calidad del soporte y no el formato del mismo.

La grafica rupestre es un arte sin margenes (limites
horizontales y verticales prefijados) por lo tanto, sera el plano
el que determinara la ubicacion de las representaciones. Asi
las planicies con texturas regulares y planos nivelados seran
propicias para plasmar los disenos.

e- En tres de los casos, se buscaron los soportes mas
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regulares para disenar.

Las representaciones de Cueva 1, 4 y Alero 1, exhiben las
representaciones en los lugares mas propicios de la superficie.
No sucede lo mismo en el caso de Cueva 5, en donde no se
tuvo en cuenta la calidad del plano, a la hora de plasmar las
representaciones.



IX- 3 Respecto a los ruidos e interferencias
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a- El vandalismo es el factor mas imponente e importante
que afecta al sitio, siendo la causa del nivel mas alto de
riesgo por extincion.

Dentro de los rastros de vandalismo se observan:

- Retoques en los bordes y modificaciones en las piezas gréaficas
para realzar las formas y tomar mejores fotografias

-Intentos de extraccién de representaciones, tratando de
realizar huecos con elementos punzantes para obtener piezas
de coleccion.

- Representaciones creadas actualmente imitando el color de
las piezas originales. Damos cuenta de este acto destructivo de
las escenas, por los registros de Eric Boman. Se pueden percibir
también otros dafnos como graffitis realizados con tizados o
carbon. Algunos estan dibujados sobre las pictografias y otros
cerca de las mismas.

b- Hay actividades humanas que indirectamente afectan a la
grafica rupestre del sitio.

En el caso de las Cuevas 1 hay rastros de actividades tales
como: lefa, basura, pisadas, carbon, etc.

Se supone que harian fuego en este espacio por lo que
hollin en las paredes va tapando los motivos.

c- Los factores naturales y biolégicos parecen mas
inofensivos que el resto, pero en conjunto con el transcurso
del tiempo se convierte en un riesgo de extincion de niveles
altos e imposible de detener.

Si bien la quebrada es arida por naturaleza, Inca cueva es
un microclima por lo que en algunas épocas del afio se percibe
humedad vy lluvias, esto trae como consecuencia que los
pigmentos se desgastan a causa de la erosién de la superficie
rocosa. Algunas piezas se visualizan muy borrosas a causa de
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este factor.

En algunos sectores de las cuevas crecen helechos o
liquenes y musgo, estos vegetales van tapando algunas
representaciones o esparciendo humedad en las mismas.

d- No sélo el hombre causa danos, los animales también
ponen en riesgo la permanencia de las representaciones en
las cuevas.

En ciertas cuevas, especificamente las de facil acceso, como
en la 1y la 5 hay rastros de abono animal. Se presume que
pueden resguardarse en ellas en épocas inhdspitas.

e- Las cuevas que poseen facil acceso son las que presentan
mas cantidad de factores de riesgo.

Es el ejemplo de Cueva 1 que presenta la entrada mas
accesible y es la que muestra todos los tipos de factores
daninos, convirtiéndose en la cueva mas vulnerable a la
extincién. No sucede lo mismo con Alero 1, ya que su ubicacion
hace que no esté tan expuesta a los diferentes factores de
riesgo.



IX- 4 Respecto a las representaciones
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a- Los grupos estilisticos A y C presentan conjuntos
representativos con un proceso de estilizacion no tan
evolucionado como los conjuntos de las demas cuevas.

En general podrian tratarse de composiciones experimen-
tales.

En el caso del Grupo C todos los signos son abstractos, en
donde predominan lineas y puntos formando composiciones
mas complejas.

En el grupo A prevalecen los conjuntos abstractos formados
por lineas y puntos y las composiciones son mas simples que
las de Grupo C.

b- Los motivos abstractos del Grupo B se acercan mas a
una representacion icénica, que sus pares de los demas
grupos.

Esto se refiere al hecho de que las representaciones de esta
Cueva contienen una busqueda formal, que las acerca a las
representaciones figurativas.

Esto se debe a que los motivos se componen por diferentes
elementos que forman un signo mas complejo y no son sélo
figuras simples como en el caso de los puntos y lineas de los
demas grupos.

c-Existe una diferencia notoria entre las representaciones
figurativas antropomorfas de los Grupos estilisticos A y B.

La estructura de la representacion humana del Grupo A
contiene mas detalles que los motivos del grupo B (los cuales
poseen un proceso de abstraccién mas evolucionado) pero es
menos realista y mas estatica. Es por esto que los arquedlogos
llaman a la representacién antropomorfa del grupo A: los
monigotes.
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Los motivos figurativos del grupo B son mas realistas y
dindmicos.

d- La Cueva 1 es la unica que presenta composiciones
complejas figurativas, con motivos que parecen estar bajo
alguna actividad.

Se puede enumerar diferentes tipos de actividades, tales
como; bélicas, en un ritual, guiando llamas o propulsando
lanzas. Estas unidades son las mas modernas por lo que
presentan también escenas ecuestres, indicando que
pertenecen a la época de la conquista. Este caso no se da en
ninguna otra cueva.

e- Algunas composiciones figurativas de Cueva 1 y Alero 1
demuestran el uso de la perspectiva.

Es importante destacar aquellas representaciones en las que
se hace uso de la perspectiva, otorgandole mas dimensiones
a los elementos que parecen estar cercanos, dando una
sensacién de espacialidad a la composicién.

d- Se reconocen diferencias morfolégicas y conceptuales
en las representaciones de las limas de Cueva 1 Cueva 5.

Es evidente la diferencia en el biotipo de llama realizada
con la influencia de la cultura incaica perteneciente al Grupo D,
respecto a la realizada por los artistas de la cultura humahuaca,
del Grupo estilistico B. La mayoria de los camélidos que
presenta la serie del grupo B conservan similares caracteristicas
identificatorias; tales como cuellos y cuerpos largos, orejas y
colas bien cortas y curvas. Algo muy notable que muestra la
representacion de la llama de esta serie es la identificacion del
macho, el cual se diferencia de la hembra por tener el cuello
mas ancho y una especie de barbilla.



IX-5 Conclusiones generales

Teniendo como referencia los cuadros comparativos
analizados ut supra, se observa que se han trabajado
diferentes  conceptos en particular, abarcando las
caracteristicas del disefiador gréafico primitivo; los canales de
comunicacién en donde se plasmaron las representaciones,
los ruidos o interferencias que afectan a la comunicacién
y las representaciones propiamente dichas, utilizando las
herramientas y metodologias de la disciplina en cuestién; con
el objetivo de cruzar las variables obtenidas y asi, arribar a las
conclusiones finales.

a- La causa por la que Inca Cueva presenta gran cantidad
de pictografias con una amplia variedad en su morfologia
y significacion, radica en el paso de diferentes culturas en
distintos momentos histéricos.

Los habitantes de lazona no eran némades sino trashumantes
es decir, buscaban lugares hospitalarios respecto al climay se
movilizaban de acuerdo a las estaciones del ano. Pasaban el
invierno en las yungas y el verano en la quebrada y la puna.

Al tener un microclima amigable, las diferentes culturas
elegian el complejo como refugio de paso tanto en invierno
COmo en verano.

b- La estructura y textura de la superficie determinara la
naturaleza de la gréfica rupestre.

Es asi como los motivos pueden tener un proceso mas o
menos avanzado de estilizacion y simplificacion.

Mientras mas irregular sea la superficie rocosa mas estilizada
o simple serd la representacién; mientras que mas uniforme o
llana sea, el graficador podra detenerse en los detalles del
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motivo a disenar.

c- El plano basico condiciona la formaciéon o no de grupos
de signos.

En los casos que se presenta heterogeneidad en cuanto a la
regularidad de la superficie (ej.: Grupo A) el emisor busco las
areas mas uniformes para plasmar las representaciones, por lo
que el resultado es que estén muy dispersas entre si.

En los casos en que se presenta homogeneidad en la
calidad de la superficie (ej.: Grupo By C) las representaciones
son proclives a formar grupos mas grandes de signos.

d- No hay una relaciéon directamente proporcional entre
tiempo y técnicas de produccion.

Es decir que las técnicas no demuestran una evolucién en el
transcurso del tiempo.

Las primeras representaciones (Grupo C) fueron realizadas
con un “hisopo” de lana de camélido, mientras que los motivos
de Grupo A presentan aplicacién digital. Grupo B le sigue a
éstas dos en cronologia y presenta representaciones realizadas
con ambas técnicas y Grupo D, expone las representaciones
mas recientes que habrian sido realizadas manualmente.

e- Los materiales de produccién ayudan a determinar el
autor de las representaciones.

Es el caso de Grupo Ay B, ya que ambas cuevas presentan
pictografias realizadas con pigmento color “rojo carmin” (color
mas claro que los demas rojos utilizados). Este color se vincula
con los habitantes de la cultura antigua (paleoamericano, de
una cronologia de 2.000 afos AC. aproximadamente, que
habitd6 Alero 1 y Cueva 1) al relacionarlo con el arte mural



encontrado entre los vestigios arqueoldgicos en el sitio.

f- Los factores de riesgo no solo contribuyen a la extincion
de las representaciones, sino que también son grandes
interruptores para la Optima percepcién de la gréfica
rupestre del sitio.

Al hablar de éstos factores de riesgo, no sélo nos referimos
a que son la causa de la desaparicion (extincion) de las
representaciones, sino también potenciales interruptores en el
transcurso de la comunicacién desde que el emisor la codificé
(en este caso, hace miles de afnos) hasta llegar al receptor:
particularmente, estudiosos y arquedlogos; lo que obstaculiza
su documentacion y pertinente andlisis disciplinar.

g- Las Cuevas habitadas por las poblaciones mas antiguas
(paleoamericanos) son las que contienen los motivos
abstractos en su mayoria.

Como es el ejemplo de la Cueva 4 y Alero 1. Este ultimo
presenta solo un motivo figurativo antropomorfo pero con
un nivel muy bajo de iconicidad, mostrando los rasgos
identificatorios de manera exagerada. Esto muestra claramente
que el disenhador atravesaba una etapa de experimentacion.

No es comparable el caso de Cueva 1 habitada por los
andinos (raza andida), que posee un nivel avanzado de
iconicidad llegando a ser representaciones casi realistas.

Tomando en consideracién, que el presente proyecto de
indagacion resulta acotado y con las limitaciones pertinentes
propias de este Trabajo Final de Graduacion y el tiempo; urge
la necesidad de rescatar una serie de preguntas, las cuales
surgieron a partir de este andlisis, con la finalidad de ser Utiles a
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futuras investigaciones o proyectos de indagacion.
A continuacién se detallan las siguientes:

é{Porqué los emisores de Cueva 4 no alcanzaron un nivel
figurativo, si eran poseedores de las técnicas mas avanzadas
en relacion a las demas?

Sabiendo que las cuevas mas antiguas tuvieron técnicas mas
avanzadas y las modernas mas precarias, {Porqué no hubo
un aprendizaje y evoluciéon de las técnicas y materiales de
producciéon?

Tomando como referencia la similitud morfolégica, pero con una
distancia temporal de 3000 a 4000 anos, {Las representaciones
de Alero 1 pueden ser una evolucién de los motivos plasmados
en Cueva 47



IX-6 Reflexion final

“Un verdadero quiebre tendra lugar cuando dejemos de
hablar de disefio grafico para hablar del disefador grafico.
Cuando se instale como tema el ser que disefd, su cultura,
educacion, su ética, su ideologia, su lugar, su relacién con el
entorno. Cuando nos ocupemos de revisar cuanto influye esto
en el desarrollo de nuestra disciplina.” Maria Ledesma (2003)

La autora enmarca especificamente en este contexto la
propuesta de girar el punto de vista desde donde se plantean
los estudios de la disciplina.

El mundo global y acelerado en el que vivimos, nos
delimita a pensar desde una perspectiva precipitada y con los
objetivos enfocados en la eficiencia y eficacia de los disenos;
llevandonos asi a olvidarnos del ser que esta detras de cada
creacion grafica.

Este ser creativo, inserto en un contexto espacial y temporal
es, sin dudas, creador y transformador de cultura, por lo que no
menos importante que los resultados.

A fines del presente proyecto de investigacion, el ser social
al que nos referimos es el hombre primitivo; el espacio temporal
es la cultura prehispanica; la ubicacién geografica es el norte
argentino, especificamente el sitio arqueolédgico Inca Cueva y
los resultados, son las representaciones rupestres o grafica
rupestre.

Por ello, a lo largo del trabajo se ha ponderado al hombre
primitivo, quien es el emisor de los mensajes; con el objetivo
de acercarnos, desde la disciplina del disefio gréafico, a
estas representaciones rupestres; utilizando metodologias y
herramientas que contribuyan a un éptimo analisis.

Por ello, hacemos hincapié en la intencién del comunicador

76

y el mensaje que intentaba transmitir: el motivo que impulsa
al hombre a plasmar una figura sobre una superficie es la
intencién de dejar una impronta, trascender en el tiempo y
prolongar de esta manera su existencia.

No menos importante que la intencién, es el proceso de
experimentacion que atraviesa la cultura prehispanica en Inca
Cueva; en donde tuvimos artistas que experimentaron soportes,
materiales y pigmentos, comenzando con representaciones
simples y abstractas hasta consagrarse con representaciones
avanzadas, formando escenas realistas, retratando los
momentos importantes de su historia.

En general, la gréfica rupestre argentina, retrata momentos
referidos a la fecundidad de la tierra, a los ritos religiosos, a
las actividades bélicas, al buen porvenir con relacién a lluvias,
cosechas, cacerias y domesticacién. Concluimos ademas, que
Inca Cueva no es la excepcion a este patrén.

Todas estas conjeturas demuestran que el arte parietal
de Inca Cueva fue evolucionando hacia un nivel cada vez
mas avanzado de iconicidad y concrecién en los motivos,
convirtiéndose en un arte cada vez mas realista.

Fundamentamos de esta manera el objetivo del proyecto,
sabiendo que el estudio desde el diseno grafico no sélo nos
permite profundizar sobre la tematica desde otra perspectiva
sino también, dejar un registro, una documentacion; evitando
desde su lugar el desvanecimiento de la grafica rupestre,
trayendo como consecuencia, la desaparicion de la cultura de
nuestros pueblos.
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ANEXO Guia de Entrevistas
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Entrevistas de indagacion.

Entrevista N°1

Guia: Roberto, Don Atajo
Humahuaca, Jujuy.
Fecha: Junio de 2005.

Dia 1 / Miércoles 1 de Junio

Comienza la jornada a las 7 am. La temperatura ambiente
no supera los 5 grados bajo cero, y sabemos junto al guia
(Roberto “Don Atajo”) que nos espera un largo camino.

El colectivo de linea nos deja en una curva llamada Piedras
Blancas, y veo a mi alrededor...la nada y el todo: montanas
nevadas, cerros de colores, el Rio Grande congelado y la pre-
cordillera con sus imponentes formas. A lo lejos un camino sin
senales marcado por las huellas del ganado el cual me indican,
tenemos que seguir.

Tengo millones de preguntas para hacerle a Roberto pero me
paraliza el lugar, solo me surge el silencio.

Después del letargo...

Roberto comienza a describir la historia que conoce, sus
vivencias, leyendas y anécdotas...

...”por ejemplo, éste es el rio grande, cuando el espanol se
largé cuando bajé desde 1500 en adelante, équé paso? El
espanol se largaba por los rios, y asi llego fue descubriendo
valles, descubrié Jujuy, descubri6 Humahuaca, todos los
pueblitos, pero nunca dieron con las cuevas ni con el rio Inca
Cueva, porque fijate que éste es un afluente del rio grande pero
nunca encontraron esto, porque ellos, los aborigenes ancestros
eran tan preparados que eran dificil de encontrar, {quien iba
a encontrar este rio? porque pasaron de largo. Vos fijate que
nosotros los aborigenes nunca seguimos caminos por los rios;
siempre hemos cortando camino por distintos atajos, por las
formas de los accidentes geograficos. Cortando caminos, en
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busqueda de caminos mas dificiles y otra porque ya predecian
algo, de que algo podria suceder, por eso pasaban los rios y
desaparecian. Entonces en estas las cuevas, dejaron todos sus
mensajes aqui a donde vamos, a las pinturas rupestres...ellos
sabiendo que nunca les iba a pasar nada, y nunca les paso
nada a las pinturas. Porque los espafnoles cuando vinieron,
encontraron los pueblos ve ", pero nunca dieron con esto.

Reflexiono en voz alta...

“Estamos cruzando un puente construido en la década del "20,
que nos hace pisar el Rio Inca Cueva, esta totalmente seco,
solo se ven las piedras que la corriente dejdé hace unos anos.
Nuestros pasos retumban con un eco, y el viento nos obliga
a comunicarnos con una voz fuerte, si no fuera por el puente
hecho por la mano del hombre moderno, nos sentiriamos parte
de la tribu ndbmada que transit6 estos recorridos”

Sigue Roberto....

Las cuevas la descubre en el ano 1935, por un doctor, el doctor
en medicina y curioso por saber Torres Aparicio, pero él...
ésabés como descubre? Mediante un enfermero, un conocedor
de aqui de la zona, y en eso de las vistas médicas y eso, por
ahi chusmeando... le dice- Doctor! Yo conozco unas cuevas
alla, entonces Torres Aparicio le hace caso, y un fin de semana
le dice -"llevame, acompaname”- y asi descubre para aquellos
entonces un jardin de Edén pero para el estudio éno? No para
la cosa fisica.

Entonces ahi empez6 a ser arquedlogo, arquedlogo porque
tenia todo el material a mano, todo virgen, nuevo, ahora
lamentablemente ya no queda mucho.

[Apéndice...]

Mi compafiero y yo notamos que Roberto cambia su tono de
voz, él es descendiente, se considera inca, sentimos que sufre
la invasion 500 afos después, con la misma intensidad que su
gente, la que poblé este lugar alla lejos.

Roberto nos da un “ejemplo”...

¢Cémo es tu nombre, madre?



Contesto: Mariana

&Y el suyo?

Contesta: Julio

Bueno, por ejemplo, Mariana y Julio pasaron por aca en 1900
y pasan de nuevo en 2006 o 2007, justamente no va haber
nada de la poca conciencia que tenemos, porque justamente
de la conciencia cultural de que somos carentes, realmente la
Republica Argentina y Humahuaca somos carentes, o robas
un monumento o le pones “Mariana y Julito” por ejemplo,
no hay una cosa que vos digas de conservacion... no hay
educacién, yo creo que todo pasa por la escuela. No cuidamos
el patrimonio...

Como nadie nos ensefa, ni nos dice que es el patrimonio,
entonces bueno: destruimos.

Pregunto, todavia sin saber a lo que me enfrentaba....

¢(Nadie se da cuenta del dano que hace al deteriorar la
historia?

Responde sin pensar demasiado: El inculto no sabe lo que
hace, pero el ignorante si sabe lo que hace. Ahi esta el error
mas grande.

Entonces los incultos vienen, ven una piedra y dicen... me
la llevo para el jardin de mi casa, de recuerdo, va a pasar un
tiempo y se tira a la basura porque ya no sirve de adorno. Pero
el ignorante si sabe lo que se lleva, lo vende o hace otra cosa,
por interés. Como dicen “La plata mueve montahas”, por la
necesidad y el hambre, la gente que conoce hace esas cosas
con la gente de acd. Los coleccionistas te dicen...te pago tanto,
y traeme tal cosa de allg, y bueno.

Pero hay personas que son concientes de que eso no se debe
hacer, eso yo no lo haria.

En cambio si vos sabes, sabes que esto estd para futuras
generaciones porque va a seguir teniendo el valor en el lugar
que esta y va a perder todo el valor si vos lo llevas a otro lado.

[Apéndice de Julio...]

Hace 40minutos que estamos caminando, siguiendo el rio.
Estamos en el medio del paisaje y ya no se ve la ruta; estamos
mas cerca de las montafas y hay mucha ansiedad.
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Acoto: no puedo bajar la ansiedad, tanto tiempo leyendo sobre
Inca Cueva, esperar tanto para esto, es muy raro. Es como ver
una pelicula y después estar en el set donde se filmoé.

Un largo preguntero para Roberto.

¢Qué significa Inca Cueva?

Las cuevas del Inca. Se describen lo que son las cuevas pero
al revés como el inglés, en vez de decir “las cuevas del inca”
se dice Inca Cueva, nosotros utilizamos mucho el dialecto
regionalismo hablamos por ahi. Muchas palabras mezcladas,
por ejemplo...decimos guagua, teki, que son cosas de nuestro
regionalismo.

¢Y... qué significa?

Guagua por ejemplo es un nifo que va en la espalda, y teki
es un nino de 8 a 10 anito”. Qué para nosotros en el espanol
vendria a ser bebe y nene.

¢Hace cuénto que sos guia, Roberto?

Si te digo rapido, asi con la mente, serian 5 o0 6 que me dediqué
puray exclusivamente a ser guia. Antes cuando era joven, no me
dedicaba exclusivamente a esto, pero si lo hacia de hobbie...
si alguien queria ver...conocer, algin amigo...entonces lo traia.
Era mas esporadico. En cambio ahora me dediqué, me preparé.
Comencé a hacerlo con més continuidad.

¢Tenés una nocién de cuantas visitas hiciste a Inca Cueva?
Méas o menos me parece que minima, minima son unas 100
veces.

¢Y...cuédl es la mejor época?

Y...ésta es la mejor época del afo (estamos en invierno; en
Junio y con algunos grados bajo cero). Porque en verano
desgraciadamente, se hace imposible pasar por el calor y si
uno viene, viene con un poco de miedo. Ademas porque por
aca no hay éarboles grandes y como para cubrir, es como u
poco de desierto y a mi me da miedo por la gente. En cambio la
mejor época es ésta. Porque el frio se aguanta, la lluvia también
se aguanta, pero los calores, no.

¢Es caudaloso el rio, 6 siempre permanece seco como lo vemos
ahora? (Refiriéndose al Rio Inca Cueva, que por su sequia se
fusiona con todos los demés elementos del paisaje; a esa altura



no podia ser de otra manera)

Este es un rio seco o temporario. Los rios, cuando llueve, segin
el tiempo que llueve. Sillueve en la altura, porque hay zonas que
llueve fuertisimo, équé pasa? El agua comienza a tener mucha
pendiente y crece enseguida el agua, se pone caudaloso, pero
no dura mas de dos horas en baja.

En comparacién al Rio Grande, que como vimos tenia hielo....
El Rio Grande, es poco méas grande... (Se rie). Y en verano
siempre se mantiene con un poco mas de agua. Y...cosa que
éste Rio en verano se corta; llueve dos, tres horas y se corta...
poquita agua podemos ver. Y se va ocultando en las piedras,
ta’bajo tierra. Por ejemplo, aparece y desaparece como si fuera
una canilla, pero es el mismo rio.

Manipulacion: Primera parte

Ya caminamos aproximadamente dos horas, el viento y el frio
van mermando imperceptiblemente. A la derecha del camino
vemos una casa de adobe que parece una pintura, tiene los
techos cubiertos de paja, un corral de piedra y de fondo: dos
cerros. Percibimos una armonia indescriptible.

Unos pasos méas adelante esa delicadeza natural concluye.
Vemos, entre los cerros, una gran cantidad de cafnos, nuevos
caminos y huecos artificiales y pequenos relieves rocosos
mutilados. La causa (millonaria): el gasoducto. Una obra estatal
que une Argentina con Chile y que, segun Roberto, perturbé la
vida y el habitat de todos los pobladores del norte.

¢Seguis preguntando?

Roberto, ¢A qué altura aproximada estamos ahora?

Y mir4, me parece que a unos 2000 o 2500 metros de altura
sobre el nivel del mar.

{Estan sintiendo la puna? Contestamos: -Si se trata de no tener
oxigeno, parece que si-

(Risas) (Silencio forzado)

Apunados
Nosotros, nos dedicamos a caminar. El sol y el calor ya
se imponen, la ropa comienza a ser un peso mas para la
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mochila.

El Unico que puede respirar y hablar a la vez, es Roberto.
Bueno, aqui vemos un poquito los restos del camino del Inca.
Que fueron destruidos por la erosion del agua, el tiempo vy
también por las maquinas que pasaron haciendo el gasoducto.
Este cerro se llama, mejor dicho el cerro de Chulin. Y bajo este
cerro estan las cuevas del Inca y detras del cerro el pueblo de
Chulin. éSi? Por eso se llama Inca Cueva, las cuevas del Inca
y el rio también se llama Inca Cueva y el Cerro se llama Chulin,
es el mismo sector pero con diferentes nombres, iOjo! A no
confundirse...-vamos al cerro Chulin, pero es el cerro o también
el pueblito, pero también podés visitar las cuevas.

-¢Este es el pico mas alto del cerro?

Si, este es el pico mas alto, el mas alto el que estamos.

-Es decir que, de las distintas laderas del cerro, tiene un nombre
de un lado y otro nombre del otro, y que mediante el camino del
Inca se puede pasar.-

Si, si asi es.

Ahora nosotros vamos a seguir introduciéndonos a las cuevas
del inca, y el camino nos va a seguir acompanandonos y luego
desaparece.

No es lo mismo, la mariposa que el pirpinto...

Roberto nos explica que en general nombramos mal el complejo
y hace gréfica su explicacion, parados al pie de un cerro:

Estos son errores de la lectura ¢no? Cuando te hablan de
Chulin, decis -¢Qué sera, no? Si.

Inca Cueva es otra cosa.

-Pero el complejo de cuevas es Inca Cueva ¢no?-

Si, si. Es Inca Cueva.

-¢Entonces no es indistinto, Chulin e Inca Cueva?

No, Chulin es el cerro y el pueblo que esta detras, e Inca Cueva
es el complejo arqueolégico. Eso es lo que hay que diferenciar.
Entonces, Inca Cueva pertenece al cerro Chulin iNo hay mas
vuelta que dar!

Manipulacion: Segunda parte
Entonces ahora estamos pasando este rio, tiene todas las bases



como piletones de piedra. Al hacerse el gasoducto, que pasé
por la montana, se ablandé la tierra y con la lluvia erosionaba y
se fue desgastando y bajando el ripio y tapando gran parte del
piso. Esa es uno de los dafnos que hizo el gasoducto.

O sea, no haber cuidado. Porque volver a compactar la tierra
bien, cosa que el agua no desgastara y la trajera. Porque aca
habia piletones en donde se lavaba la ropa y cuantas cosas que
ahora no se ven, estan tapados. En el afo 95, por ahi que pasé
y se terminé en el afo 98 o0 99.

iNatural! pero no tipo light.

-Es increible ver ésto, uno mira para un lado tiene un paisaje,
mira para el otro y se encuentra con otro.-

La aridez que tenés, y tenés la piedra roja, y éstos son
accidentes geograficos, son de la era cuaternaria. Entonces, el
oxido se denomina por el éxido de hierro, por eso es rojizo y es
pura piedra, no hay nada que sea arcilloso, nada. Es increible
como es la naturaleza, todo es natural de la naturaleza, todo
pura piedra.

(Escuchen el ruido del silencio, el ruido de la nada)

éBla, bla, bla; y... nudos de lana?

Segun las pictografias del Cerro Colorado, los habitantes sabian
la cantidad de ganado que tenian...

Todo, todo, por los cddigos. Por ejemplo, el inca cuando vino,
nosotros sabiamos expresarnos con nuestros cédigos, pero
cuando el inca vino trajo el quechua. Trajo la lengua, nosotros
teniamos un dialecto que muchos llaman el cunza, el cacan,
son pequenos dialectos. Pero... éporque se hicieron esos
dialectos? Porque cada, por ejemplo, ustedes se casaban y me
iba a la punta de la montana y yo me casaba y me iba a vivir a la
punta de la otra montana, vos hacias tu idioma...tu lengua
Claro...se comunicaban con diferentes c6digos

Se hacian diferentes lenguas y cuando se encontraban les
costaba un poco comunicarse, y lo hacian mediante nudos u
otra cosa.

Cosa que era medio dificil, digamos hacer un solo idioma.
Después se iban copiando los idiomas, eso iba quedando
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como dialectos.

Entonces, cuando vino el Inca y trajo el quechua y trajo la
lecto escritura, oral y escrita, reafirmo el oral y lo reafirmo en la
escritura en base a cédigo.

Por ejemplo aca vamos a ver las pinturas, en las pinturas ellos
dibujaban con cédigos, digamos no hay muchos que sepamos
que es.

Hay muchos signos abstractos...

Exactamente. Pero en Sapagua tenés para ver los petroglifos,
mas signos figurativos que son anclas o hachas, pero también
son codigos.

Nosotros dibujdbamos y ademas nos comunicdbamos con
nudos de lana. ¢Conocen?

Mas o menos... éa ver?

Bueno, por ejemplo vos tenias un hilo rojo y un hilo verde.
Ustedes querian cambiar llamas, porque antes era todo
trueque, no habia plata de por medio. Y decias: -Yo quiero una
llama negra y te la cambio por otra marrén- Entonces ponias
con el nudo.

Entonces ponias mi hijo se quiere casar con su hija, hacias los
nudos de lana y los ponias dentro de una bolsita y alguien lo
llevaba, y dejaba el mensaje, eso se llamaba chasqui. Entonces
ellos veian eso, pero eso era algo que desaparecia, se lo comia
la pollilla, se rompian, el agua se llevaba los nudos de lana,
nada quedaba. Y el Inca cuando vino, nos ensend a escribir,
que habia que dejar escrito. Cosa que la pintura, dejaba
sus dibujos, sus mapas, su cantidad de animales, y cuantas
cosas... Tienen un complemento, en todas las cuevas hay
pinturas, de la evolucion del hombre. Pero lo mas nuevo, lo
mas claro es Sapagua, entonces, estas son las ensefanzas que
ha dejado el Inca.

Sin palabras...

Copleando la historia.

Estamos por llegar a la cueva nimero uno. Nos vamos a meter
adentro de esta historia, vamos a hacer como hace 500 anos y
digamos como la copla:

-Buen dia senores, somos del norte



traigo veinte llamas

y una fusta que vine a conocer,

asi la llevo pa’l sur...-

(Austa: palabra quechua que se utilizaba para dirigirse a las
jovenes)

Chicos, aqui esta la cueva nimero uno; ahora vamo“a entrar a
las pinturas.

Nosotros éramos némades anteriormente la gente cuando
comenzé a habitar aqui. Luego pasé a ser sedentaria. Por
ejemplo; en invierno ellos no vivian aqui.

Como vo “sabés, fijate que hay algunos atuendos y sombreros
que son de paja, ellos como eran medios némades ellos en
invierno se iban para las yungas o sea para los valles, se iban
para Iruya, Oran, y luego recién en verano venian para aca.
O sea en esta temporada no encontrabas a nadie, cuando
empezaron a ser sedentarios formaron sus casas, después
empezaron a asentarse pero nunca hicieron las construcciones,
acéa solamente estaban en las cuevas. Por ejemplo, estas cuevas
se utilizaban cuando la gente iba a buscar comida a Coctaca,
ahi estan los andenes de cultivos mas importantes del noroeste,
mas alla de los andenes ellos por ejemplo, daban de comer a
10.000 habitantes, traian papa, maiz, quinua, de todo. Salian
de alld a la manana, y llegaban atardeciendo aqui, en donde
descansaban, dormian, estaban un dia o dos y nuevamente
cargaban las llamas y continuaban camino hacia el norte.

Por supuesto que quedaba gente que atendia aqui, que vivia
pero eran las menos.

Atendlian a las llamas, cargaban la mercaderia, daban de comer
a los que venian...

Si, si, pero siempre habia un administrador aqui. Era como
un hotel, todo lo que pasaba anos antes uno lo relaciona
actualmente ahora. éNo?

Interpretaciones de un “inca”

Acd vemos una pareja de danzarines... Pero la misma erosién
del agua, lo esta destruyendo.

¢Esto esta escrito por encima de la pictografia?

Esto si, de gente que viene a destruir también.
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Este es un hombre, de 1000 a.C. porque varian las pinturas.
Esta es una de las que mas nitido se vé.

Aca vemos que muchas pinturas por las estupideces del
ignorante.

&Y esos trazos para vos que representarian?

No lo pude saber, pero otras cosas si, cada vez que venis
encontras algo nuevo. Lo poco que puedo deducir es que es
como si fueran pequenas parcelas o de corrales.

¢Cuales son los colores caracteristicos de las pictografias?
Rojo, negro y blanco.

¢Cual es el material que usaban para pintar?

Son tierras de colores aparentemente, no se sabe con que pero
puede ser que lo mezclaban en un mortero con aceite de llama
se hacian los pigmentos o con vegetales.

Destruccion: primera parte

...Lo que si, el inico més peligroso animal que anda por acé es
el hombre...

Viste como la escuela N2 43 escribié acé, la misma educacién
hace esto, de los mismos maestros.

Los tres nos detenemos frente al paredén de pictografias para
observar detenidamente la impronta del vandalismo: graffitis
de “VIVA PERON”y PROMO 84, entre otras, escritos con
carbon; dibujos de personajes con cuernos y llamas, escritos
con alguna pintura impregnada sobre las piedras y encima de
las piezas...tapando con la malicia nuestra historia, sin saber
(éo sabiendo...?) que detrds de éstas antiguas escrituras se
esconde gran parte de lo que fuimos y el porqué de lo que
Somos.

Nos invade la broncay pienso en silencio: Dichoso del que vino
hace décadas...y recuerdo lo que nos dijo Roberto cuando nos
vimos por primera vez: - iNo! ¢Pero estas segura? Mira que Inca
Cueva no es lo que vos viste en los libros, esta deteriorado a un
60%, ya no queda nada de lo que nosotros (los incas) dejamos.
En ese momento, aunque sabia que Roberto era un conocedor,
me negué a creer...Ahora, frente al paredén siento que este
trabajo cobra otra dimensién.



Seguimos interpretando...

Roberto rompe el silencio y continda: Por ejemplo en los
codigos se dejaba un mensaje que ellos querian.

Este es otro tipo de escritura, {estos son simbolos?

Si, esto es un poco mas viejo.

Acé vemos soles, aunque algunos estan marcados, arriba tenés
soles sin marcar.

¢A qué se deduce la altura de éstas pictografias?

Esto era un poco mas alto y después fueron cavando ¢no? Para
tener més entrada, ademas.

Esta es una forma de conservarlas, porque no hay acceso a
ellas...

Exactamente, pero ellos éstos tenian una sabiduria una
sapiencia terrible, lo cual hoy nos sorprendemos, de sus
mensajes también, pero recién estamos en la tapa del libro
vamos a seguir descubriendo mas cosas. Desgraciadamente
ustedes han visto la parte destruido por los Unicos mas
animales que son los hombres.

Seguimos descubriendo...

Bueno, la parte inferior la parte baja, ya vemos en 1500 en
adelante, 1550 mas o menos cuando el hombre andaba a
caballo iba y venia con lanza incluso se montaban en los
bueyes en los toros, y aqui vemos una figura ecuestre con los
prisioneros, entonces como el blanco nunca nos encontro; ellos
decian: - Muchachos, hay hombre” a caballo que van y vienen,
éve’? Y hay que tener en cuenta que incluso se montaban las
vacas Yy se lo llevaban presos. Y asi, con lanzas, se los llevaban
prisioneros... iPARA MATARLOS! (Percibimos cémo Roberto
lleva la sangre indigena, y que aunque nacido en el siglo XXI
conserva la bronca por la “masacre espanola”, como ellos le
dicen)

Acé vemos una pareja de danzantes o como podrian también
ser prisioneros.

Bueno, ahi vemos el camino de las llamas, que era para salir
de las cuevas, todo en fila india, ¢no? Y aqui vemos un tipo de
llama con cuerno, éves? Eso es ya cuando llegé el espanol...
y aqui como si fueran mujeres, pero no se define bien lo que
es. Eso con cuerno es una vaca y te quiere decir como se
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reemplazaba la vaca por la llama, te muestra como venia
haciendo el espanol, porque en realidad todos los cambios lo
hicieron ellos.

Acé tenés una llama con cria y aqui nuevamente la vaca, un
arbol...

¢Y dénde esta el famoso sapo?

Aca...pero todo esto se ha ido ahumando por el tema de que la
gente hace aca fuego.

Comienzo a recorrer la cueva, observando los detalles de las
paredes, y veo unos golpes alrededor del icono de una llama
nitida y aislada, por supuesto... éiéideal para sacar?!?

Roberto, ¢éintentaron robar el pedazo de pared?

Si, a los martillazos querian sacar la llama, pero como no
pudieron de bronca le pegaron un martillazo encima. Eso es la
gente que viene.

Y acé tenemos otra pieza que quisieron robar, pero imira esto!
Una parejita, viste que siempre se encuentra algo nuevo, peroy
esta lleno de grasa por lo del asado.

Aca vemos una paloma, un Aandu, un ave...

Y esto es un poco mas nuevo, lo mas viejo esta mas adelante.
Esto parece una cancha de fatbol.

Seguimos caminando, recién salimos de la cueva 1 rumbo a
otra cueva. Esto es un alero, para mi.

éDormian al aire libre?

Si, el reparo estaba dado por la forma de la montana, se
tapaban asf del viento norte. Si nosotros nos ponemos abajo
ahora o vamos a sentir nada de viento, lo que si vamos a sentir
es en la madrugada.

¢En ese alero hay algo?

No, no. Son 14 cuevas, yo conozco nueve, pero que tenga
dibujos como aquella, de la Cueva 1 no hay. Alicia Distel dice
que hay pero te soy sincero no lo conozco, porque tampoco
hay un mapa que dice donde estan las cuevas.

Yo siempre hice este recorrido asi, pasando. Nunca con
detenimiento a ver las cuevas como ahora, y duscubri” lo que
estamos descubriendo.

¢Esta es la cueva 4 o 5? Y presenta motivos mas bien



abstractos.
Como te dije estos son los mas antiguos.

[Apéndice de Julio...]

Nos sentamos en una piedra, dentro de la cueva, ya van como
3 horas de caminata y recorrido. Cada vez se hace mas dificil
respirar...

Roberto grita desde abajo porque se niega a inspeccionar
todas las cuevas (al estilo Mariana) porque tiene miedo de
que nos deje el colectivo de las 17 hs., dice que si tomamos
ese tenemos que quedarnos hasta manana.... iSi pasamos la
noche!

¢Roberto a qué altura estamos aproximadamente?
Aproximadamente acé estamos a 2.700 m. de altura por sobre
el mar.

Esta cueva a la que estamos llegando... (Cudl seria?

Si contamos las que fuimos esta seria la 5 para mi.

Dia 2 / Jueves 2 de Junio

Comenzamos la segunda jornada, acabamos de bajarnos del
colectivo. Vemos nuevamente el rio congelado, debido a los
reiterados 5 grados bajo cero de las 8 am; pero sabemos que lo
veremos correr a la tarde cuando estemos de vuelta.
Comenzamos a caminar, sintiendo mas el frio que ayer.
Tenemos como objetivo pasar mas rapido las cuevas ya vistas,
y pasar detenidamente la niUmero 5 en adelante.

Después de largas horas...

Llegamos a la cueva o alero. Estamos observando puntos
blancos realizados aparentemente con los dedos.

También vemos un dibujo conformado por lineas paralelas y
cruzadas.

El camino del Inca

Bueno, Mariana aca tamos retomando el camino del inca, la
ultima cueva que vimos y luego empezamos a bordear ese
camino, la pinturas que vimos en la cueva numero 1 o alero,
podemos ver el camino de las llamas, todas las llamas tenian
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que ir una atras de otra, tiradas con una sola soga para no
desbarrancarse o separarse, cuando se ponian arsicas. En vez
de ir en manada iban en fila india, por acé por donde estamos
nosotros.

Ya estamos en la trepada, estamos en los 3.700 m. de altura
sobre el nivel del mar, tenemos que llegar a los 4.000. Aunque
caminamos despacio, y subimos levemente; se siente ya el
cansancio, la falta de oxigeno.

Llegamos al Abra del Altar, es el pico mas alto que recorre el
camino que transitamos. Estamos a 4000 m. de altura. Son
aproximadamente las 15 hs.

Roberto nos comunica que debemos apurarnos.

Seguimos el camino, pero ahora debemos descender para
llegar al pueblo de Sapagua, que esté justo al pie del Abra del
Altar.

Pasamos un conjunto de casitas con menos de 100 habitantes,
ellos han poblado un pequeno valle, cercano al rio.

La geografia cambia de tal forma que parece que nos
transportaramos de un lugar a otro en cuestiones de minutos.
Ahora le toca el turno al rio, el cual debemos bordear para llegar
al paredoén de petroglifos, en Sapagua.

Después de caminar en silencio, con mucho cansancio a
cuestas, aproximadamente unos 40 minutos llegamos al lugar:
Un pareddén saturado de figuras grabadas en la piedra, al
costado del rio. Esta gran pieza gréafica esta al aire libre, por lo
que tanto el agua del rio, como el clima van desgastando los
grabados.

La version de Roberto

Esto esta delano 1300 en adelante hasta 1650 aproximadamente.
También vemos como algun inconsciente vino a robar...miren a
la derecha de la piedra...

Esto que ven es toda una secuencia que se da cronoldgica,
por ejemplo vé aca: por ejemplo te comentaba que el inca es el
que trajo a reafirmar la lengua oral con la escritura. Vamos a ver
cédigos que son llamas que van y vienen, vamos a ver mapas,
y como también vamos a ver las anclas...

Miren aca, esta figura, hay unos dibujos preincaicos, que serian



este que recién estamo’ empezando a escribir, - mird a tu
izquierda, ese es el principio.-

Nosotros como somos una cultura de 10.000 anos de
vida, entonces, cada pueblo tenia su forma, su dialecto, su
idiosincrasia... éno? Y el Inca cando vino, nosotros tenfamo” un
lenguaje oral, ési? Y el inca cuando empez6 a bajar, trajo este
tipo de escritura. Y ahora vamos a ver como va evolucionando
esto pa’aca. Por ejemplo estas anclas o hachas. Aqui vamos a
ver una llama muy grande...éve’? Y mujeres y un mapa con un
camino. ¢Esto qué queria decir? Que habia que transitar todo
este camino para llegar a las cuevas del Inca, dentro de las
cuevas tenias donde descansar y comer y la mujer estd como
una diosa.

Lo que vemos que es importante, es como la erosion del agua
lo fue desgastando y comiendo, por eso hay cosas que no se
notan muy claro éverdad?

Encontramos una persona aparentemente, con un animal
cuadrupedo pero con la cabeza de un plumifero. Esto puede
referirse a la laguna de Guayatayoc a donde descansaban,
tomaban agua las llamas y convivian con animales y luego
sacaban los huevos para comer, y despue’ de haber
descansado las llamas, bajaban, bajaban, y bajan a otro puesto
que hay otra mujer.

Destruccion: segunda parte

Me alejo unos metros de la pieza para observarla en su
conjunto.

Se pueden ver algunos huecos...son partes danadas y lajas
salidas.

La piedra es tan vulnerable al vandalismo como las pinturas
(aunque sabemos que este soporte goza de mas dureza que
las tierras y areniscas), no puede salvarse del ingenio y la mano
del hombre que a través de elementos punzantes intentan
conservar un “pedacito” de historia, profanando la misma.
Analizando un gran libro

No puedo dejar de comparar este gran registro a un libro, un
libro en donde se inscribieron los sucesos que para los autores
fueron destacables, substanciales, dignos de plasmar en un
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soporte, de trascender...

Si fraccionamos la piedra podemos observar cémo cambian
los rasgos graficos en las diferentes partes que la componen,
formando asi capitulos divididos por la morfologia de los iconos
y la cronologia de los mismos.

Roberto - Aca vemos un trébol de cuatro hojas. Pero significan
las cuatro estaciones o bien las cuatros suyos, o tawantisuyos...
ahora les explico de que se trata.

Aqui vemos un mapa con una llama, y es un mapa que
corresponde al tawantisuyo.

Cuando el inca bajo, nos incorporé a la cultura incaica, que se
llamaba el tawantisuyo, que en quechua quiere decir tawa es
cuatro, inti es sol y suyo, lugar o tierra.

Toda esta regién es de collasuyo, todos aca somos collas.
Aqui vemos unos fiandues.

Y aqui tenemos una luna aparentemente en cuarto menguante.
¢Porqué se calcula que la luna en cuarto menguante? Porque
las llamas empezaban en esa temporada a tener sus crias,
que seria a parir. Por eso vemos aqui, las llamas con sus crias
debajo. Y esto que ves aca es un condor, y entonces... équé
queria decir éste? Por ejemplo cuando eran los jovenes, los
chicos los mandaban a pastorear las llamas, y estos chicos, se
ponian a jugar y se olvidaban que los animales corrian peligro
con los céndores. Todos son mensajes que han dejado.

Aca ya cambia, ya por ejemplo estamos cerca 1500, entonces,
aqui ya vemos un sol nitido y aca uno borroso por la erosién
del agua.

Y después vemos estos hombres a caballo, que van y vienen, y
esto es aproximadamente en 1500 cuando el blanco comienza
a descolgarse de arriba y va llegando para acd, y empezaron a
manejar los caballos y tienen corral.

Acé vemos una vaca con cuernos, clarito esta la inclusién del
blanco en esto.

Después del 1500, cuando fue la masacre...cuando vinieron
matandonos, porque fueron no solamente los que trajeron los
caballos, sino que trajeron las ruedas, la polvora, trajeron el
metal, y cosa es que nosotro’ no estabamos preparados para
la guerra.



Seguimos para ver esta iglesia con torre, que es de Europa,
porque nosotro” no tenemos iglesia con torres. Esas las
hicieron ellos.

Y aqui ya vemos todo, todo, poblado de vacas.

Esto fue descubierto en el ano 1935, también. Pero como
estudioso, porque los lugarefos lo habian visto pero no sabian
de qué se trataba.

-¢En que afo se colocé el murallén para cuidar la pieza del
agua?

Eso lo pusieron en 1978.

Reflexiones...casi finales

-Roberto ¢Por qué, en los mapas de Turismo no aparece Sapagua
como el paredén de Petroglifos? Es decir, independiente del
complejo Inca Cueva.-

No se porqué, pero pasa tanto con los estudiosos, escritores
como en las guias de turismo, en donde no aparece.

-Pero la gente asi no conoce el valor histérico que tenemos...
pero por otro lado, en estas condiciones me parece mejor,
porque los profanadores y el vandalismo estan asechando con
todos estos elementos culturales.-

Si, si, como vos decis, tiene sus pro y sus contras. Pero yo
creeria que si el gobierno provincial o el municipal le estan
dando planes a la gente, que les cuesta poner un cartel, traer a
alguien que cuide y cobre una entrada. Y ademas venir con un
guia que explique bien.

¢Esto también tiene el mismo problema territorial del complejo
Inca Cueva?

Si, esto pertenece a la comunidad de Hornaditas. Ahora como
tiene que arreglar la comunidad (la gente que es propietaria de
estos terrenos) con la municipalidad eso no se. Pero tendrian
que trabajar en conjunto y que sea una entrada para ellos.

Si, mas que nada buscar la forma de que conservar las
representaciones y que no sea tierra de nadie...

Si, para mi hay que cuidar. Y para eso como en todos lados se
deberia pagar una entrada.

Se fue la hora.
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Seguimos caminando, ahora el camino es llano. Podemos
ver la ruta a lo lejos, en donde tenemos que tomar el Ultimo
colectivo. Sigo preguntandole a Roberto algunas cosas
mientras caminamos, siento que tengo que aprovecharlo hasta
el ultimo segundo.

-Lo que aparece mas en abundancia en este paredén son las
figuras ecuestres que en el caso de las cuevas no tanto...-

Si, porque estas son mas recientes. Alla se ve un poco mas de
paz, aca se vé un poco mas de guerra. {Me explico?

-Roberto, ¢con qué material hacian los grabados?

Utilizaban una piedra de oxidiana, que es una piedra muy dura,
muy fuerte, con eso grababan asi.

¢Actualmente se puede encontrar esa piedra en la region?

Muy poco, porque los arquedlogos lo que encuentran se llevan
el 50% para ellos y dejan solo el 50% para el estado.

Y mientras no me vean...yo puedo hacer cualquier cosa.

El trayecto ha concluido.

Roberto nos ha hecho caminar mas de 8 horas, y subir mas de
4.000 m. de altura sobre le nivel del mar.

Esperamos que esto sea le comienzo de un aporte fructifero,
principalmente de conservacién y conscientizacion.

Las ultimas palabras de Roberto

Primero les quiero contar, que en total hicimos aproximadamente
17 0 18 km. Mas alla de que no les queria decir antes para que
no se asusten, y crean que hicimos menos. Y a pesar de que
anduvimos con los tiempos cortos, pudimos recuperar. Y poder
llegar a la ruta a tiempo.

Lo méas importante es que estamos todos contentos, y tengo
que decirles que con ustedes aprendi a observar, porque
siempre pasaba de largo las cuevas y no observaba...miraba
pero no observaba. Ademas, de que pudimos conocer todas
las cuevas.

Y mi agradecimiento por haber confiado en mi, por escuchar
todo lo que le” tenia para decir. Espero que todo lo que vivimos
sirva para tu trabajo.



Entrevista N°2

Arquedloga Alicia Fernandez Distel
San Salvador de Jujuy, Jujuy.
Fecha: Noviembre de 2005.

Mariana: - Buenas tardes Alicia, mi nombre es Mariana Vigo.
Soy alumna de la Lic. En Disefo Grafico de la Universidad
Empresarial Siglo 21 de la Pcia. De Cérdoba, en donde
estoy realizando mi trabajo final de graduacion.

El tema elegido es un acercamiento a la grafica rupestre
desde la vision del Diseno Grafico. Para esto he escogido
como objeto de estudio el Complejo Arqueolégico Inca
Cueva.

Sabiendo que usted es uno de los mayores referentes en el
estudio de este complejo, me atrevo a solicitar la entrevista
con el fin de realizarle algunas preguntas, aclarandole
desde un principio que este trabajo no pretende profundizar
en aspectos arqueoloégicos, sino informarme y obtener
algunos datos relevantes que puedan ser utilizados en mi
trabajo.

F. Distel: - Bueno, Mariana, me sorprende que no se trate de un
tema de Coérdoba, es decir, que hayas elegido un tema de tu
provincia, y que tus profesores apoyen este trabajo. Te felicito.
¢Ya visitaste las cuevas?

Si, hace unos meses he recorrido el complejo acompanada

por un guia local. En tres dias de trabajo he podido
documentar las cuevas, y sus piezas; guiada por el Mapa
Arqueoldgico y el CD interactivo del Museo realizado por
usted.

Aca le muestro el anteproyecto y los puntos importantes
en donde hago referencia a la arqueologia y geografia del
lugar.

F. Distel: - Si, Mariana... égréfica rupestre? Muy interesante...
Bueno entonces {cuales eran tus dudas?

Principalmente, algo que me inquieta porque no he
encontrado bibliografia a pesar de recorrer la Biblioteca
Popular y la de Humanidades, es: ¢Quiénes eran los
habitantes del lugar?

F. Distel: - Bueno, creo que para eso la bibliografia que hay,
para tu profesién no te sirve. Asi que te lo digo yo ahora, si te
parece...

Si.

F. Distel: - Inca Cueva se comenzé a poblar en tiempos muy
antiguos, 7.000 anos AC.; comenz6 a entrar gente, esta
gente eran americanos antiguos no eran andinos, vos sabes
que los que los andinos tienen caracteristicas mongoloides,
pertenecientes a china japoén, etc.; pero esta gente eran
antiquisimos que vinieron por el estrecho de Bering pasando
por Siberia y bajando y bajando y terminaron en Tierra del
Fuego. Tal es asi, que los fueguinos, los actuales fueguinos, que
tienen algunas caracteristicas de los antiguos de Inca Cueva.
Entonces después de Inca Cueva siguieron bajando y bajando,
en el ano 7.000 AC. Y quedaron ahi, terminaron poblando esa
zona, llevando modos de vida muy primitivos.

Entonces esta gente fue la que ocup6 la Cueva 4. Y dejé la
primera grafica que hay en Inca Cueva que tiene 7.000 anos,
que se ubica entonces en la Cueva 4, no en la Cueva 1.

Donde tiene todo abstracto, con eso no representaban nada,
son puntos, rayas, ellos hacian cosas geométricas. Esa es la
primera grafica de Inca Cueva y de la Argentina, hecha por
estos pueblos muy antiguos que eran némades, cazadores
recolectores y que venian migrando de norte a sur, tras de lo



guanacos, tras de los ciervos, de los suris, de la fauna para
comer y para cultivar.

Y después...Inca cueva no se dejé de poblar nunca, después
empezaron a venir las otras gentes, que son los que ocupan el
Alero 1.

La gente que ocupa el Alero 1,
preocupaciones de tipo sedentarias.

empieza ya a tener

Perdén, éesa es la Cueva 1?

F. Distel: - No, el Alero 1. Este en general la gente no lo vé.
¢Ustedes lo lograron visitar?

Si, el guia era muy bueno.

F. Distel: - Ah! iEntonces lo visitaron muy bien! Claro, es este
que tenés en la foto N° 66, ese es el Alero 1. Bueno, aca la
gente ya se preocupaba por una vida mas sedentaria, ya no
podian estar emigrando, emigrando, moviéndose, a favor del
calor, a favor de las temporadas, entonces son los primeros que
comienzan a pensar en hacer algo parecido a una casita. Tal
es asi que en Alero 1 cuando se excava, abajo, se encuentra
como una redondela de piedra. Es decir, ellos ya tratan de
asentarse, ya estan en el 3.000 AC. Todavia no sabemos
si éstos eran andinos, porque no encontramos los huesos,
como si encontramos los huesos de la Cueva 4, gracias al
Dr. Torres Aparicio, sabemos que eran antiguos americanos,
sabemos como eran sus cabezas, sus cuerpos, etc. Pero de
éstos no encontramos los cuerpos; pero sabemos que tenian
preocupaciones sedentarias.

Respecto a la gréfica ya hay cosas que cambian, en el Alero 1
empiezan a crear la forma del cuerpo humano. A hacerlo como
un hilito, largo como lo hacen los nifos, tipo monigotes.

¢Usted me habla de estas representaciones? Foto Serie N2
71

F. Distel: - A ver...si, es esa. Ves estos monigotes largos, con
puntos alrededor.

Si bien en este alero no se ve, se lo ve en la Cueva 1, porque la
cueva 1 es como un libro, que esta una cosa arriba de otra. El
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hombre siempre tuvo esa necesidad de la graffiti.
No se si vos dentro de tu disciplina, han estudiado lo que es la
tendencia del ser humano de marcar, hacer graffitis...

Si, la necesidad de transmitir “cosas”a generaciones
futuras, la tendencia a dejar una impronta...

F. Distel: - Exacto, una impronta. Y por otro lado una actitud
iconoclasta, es decir a mi no me importa lo que hizo el anterior.
Ademas si el anterior hizo acd, yo también quiero hacer ac4, y
lo voy a hacer mejor para tapar al otro. Entonces, Inca Cueva
1 esta una cosa arriba de otra, y lamentablemente nosotros
deberiamos borrar los mas nuevos para poder ver los de éste
periodo, del Alero 1.

Por suerte en Alero 1, lo tenemos limpio y sabemos como era
la gréafica de ese periodo, cuando ellos comienzan a hacerse
sedentarios, por suerte lo tenemos al Alero 1 y a la Cueva 1
también. Un buen estudio que hizo Carlos Aschero de la Cueva
1, demostré que esta gente también quiso representar a las
llamitas, y lo sabemos porque la domesticacion de las llamas
es un logro del hombre andino, porque habia vicuhas, habia
guanacos, etc.

Entonces la domesticacién, cambiar el fenotipo es una cosa
larga, un largo proceso, transformar el animal que era antes,
por una llama. Porque la llama antes no existia, existia el
guanaco. Entonces la domesticacion fue un largo proceso: el
acercamiento del hombre a los animales, buscar los chiquititos
que lo permitian, alimentarlos de manera especial, cuidarlo para
las pariciones, y asi con todo este manejo del animal logré crear
un fenotipo: la llama. Y ahora tiene un nombre cientifico: lama
glama.

Entonces, por los célculos de otras cuevas, no por Inca
Cueva, porqué ésta dio muy pocos restos de este periodo de
domesticacion; en Inca Cueva no habia corrales aparte, por
esto que te digo de datos y célculos de otras cuevas se sabe
que la domesticacién esta entre los 5.000 y 4.000 antes de
ahora. Entonces esta gente del Alero 1 debié estar por ahi, o
eran ya domesticadores de llama o estaban intentandolo.

Por eso es la primera gréfica de una llama, esta en Inca Cueva



1 en frente, estd muy tapada, pero no quiero suspender esto y
después te muestro como era la llama de este periodo.

Esta gente hasta ahora, entonces, no son andidos; porque
racialmente hablando el hombre humahuaqueno, el hombre
puneno; se diga atacama, se diga omahuaca, es un andido
racialmente hablando.

¢Como era el biotipo del hombre andino o andido?

F. Distel: - El andido es un hombre de baja estatura, de caja
toraéxica ancha, cara chata, cabeza redonda, pémulo saliente y
sobre todo el ojo rasgado.

Ese es el biotipo del andino o andido, entonces aparentemente
hasta el momento no eran éstos, no eran andinos, éstos del
Alero 1 que también estuvieron en la Cueva 1.

Después ya empiezan a venir y tenemos todo lo que esta en
Cueva 1. Toda la gréfica de Cueva 1 y de Cueva 5, todos los
entierros, lo que se encontr6 en Cueva 1y Alero 8.

Y estos sitios que usted nombra... ¢Fueron ocupados por
éstos andidos?

F. Distel: - Esperdame que me estoy salteando. Me olvidé de la
Cueva 7, que es muy importante para vos también. La Cueva 7
esta un poquitito antes, pero tiene mucho de Arte mobiliar, que
serian todos los objetos decorados. Entonces si bien la Cueva
es muy chica, y no tiene las pinturas, quizas ese hombre quiso
pintar pero como la cueva era muy chica no pinté. Entonces,
entre la Cueva 4 y el Alero 1 esta la Cueva 7. {Pudiste verla?

¢Es una Cueva que esta bien arriba?

F. Distel: - Si, esta antes de llegar a la gran Cueva 1. Esa que
esta arriba.

Bueno, esa Cueva los arquedlogos la vaciamos, asi que no
tiene nada. Esa cueva dio un fechado de 4.000 afos antes del
presente, o sea mas antigua que el Alero 1. No dio nada de
ceréamica, en cambio el Alero 1 arrojé los primeros intentos del
hombre hacia la ceramica, por otro lado ese redondel del que
te hablaba tipo casita, que demostré que ya se inquietaban por
ser sedentarios, aparentemente cuando estaban en Cueva 7,
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todavia no eran seres sedentarios. Pero estaban al borde de
transformarse, aunque eran todavia un poco némades tuvieron
algo muy importante (Cueva 7) es que encontraron una gran
cantidad de guano, una gran capa de guano de camélido.
Entonces esta Cueva se transforma en muy importante y todo
el mundo escribe sobre Cueva 7, porque quizas esta gente ya
haya logrado la domesticacién, porque habia tanto guano, que
encontraron una capita bien marcada de esto. Entonces, los
verdaderos domesticadores habrian sido los de Cueva 7 (4.000
anos antes del presente y 2.000 afos AC) y con mucho arte
mobiliar.

¢Cudl es el arte rupestre de la gente de la Cueva 7? No lo
sabemos, porque no tenemos los rastros en la cueva. Y si
pintaron en Cueva 1 estd todo una cosa sobre otra, que
seguro pintaron, porque todos pasaron por Cueva 1, pero no
lo podemos ver.

Entonces la Cueva 7 no esta pintada pero tiene arte mobiliar.
Ahora te voy a mostrar los objetos y vas a ver que los dibujos
estdn muy relacionados con la Cueva 4 de Torres Aparicio,
entonces para mi la Cueva 7 hasta el 2.000 fueron los mismos,
hasta el 2.000 AC, fue la misma gente antigua o sea, esos que
venian alla de Bering y terminé en Tierra del Fuego.

Esta gente antigua, flacos, cabeza larga, nada que ver con
los mongoles, carita angosta, pelo largo, lacio y por ahi hasta
medio rubién, todo eso se puede ver en las momias.

Entonces hasta el 2000 AC. de la Cueva 7, era todavia ese
pueblo antiguo. Esta gente muy antigua que era muy inteligente,
porque evidentemente eran muy inteligentes ademas porque
los objetos son bellos.

Y el uso de las piezas y el uso de las conchillas, y adornarse
y embellecerse...embellecer todo lo que los rodea...
evidentemente se sentian muy bien.

Entonces, ademas otorgarles a ellos el descubrimiento de la
ganaderia no seria muy errado, porque era gente de avanzada.
Por otro lado la quebrada de Inca Cueva era angosta, es
un microclima, frente a todo lo demas que quizas era muy
inhéspito, tenia unas fuertes temporadas y un clima estepario,
por toda la zona de Mina Aguilar, Tres Cruces, etc.; hablan de



un clima estepario como te dije, tal es asi que prosperaban los
caballos silvestres y predominaba la humedad vy el frio. Inca
cueva

Entonces la quebradita esa de Inca Cueva era un paraiso. Y
pensar que alli se creé la ganaderia no es errado, por otro lado
tenemos las primeras pinturas de animalitos, los camélidos.
Nosotros, en arqueologia decimos: una pintura dindmica
cuando el animal esta corriendo y decimos estatico cuando el
animal estd muy esquematizado y esta muy duro el animalito.
Y estas pinturas que se relacionan con los del Alero 1, son
muy estaticas las representaciones, o sea que hay mucha
probabilidad de que estén representando llamas y no vicunas.
Entonces retomando tu pregunta principal de ¢Quiénes eran
estas personas que poblaron el lugar?

Podemos decir que estos antiguos jujenos no tienen nombre,
eran paleo americanos. Si vos tenés que nombrarlos de algun
modo, hasta el afo 2.000 AC en Inca Cueva vivian paleo
americanos. No podés saber nada mas, ni que hablaban,
ni nada. Solo podes saber que eran muy inteligentes y muy
artistas. Ademas que eran viajeros y némades, nosotros
usamos la palabra trashumante: porque una cosa es ser
némade y viajar y viajar, y otra es trashumante: saber cuando
es verano conviene quedarse y cuando es invierno y conviene
partir. Podemos decir que la gente de Inca Cueva conocia esto
muy bien. Ademas, por los objetos que tenian se nota que
sabian perfectamente cuando estar en Inca Cueva y cuando no,
se venian para las yungas.

¢Qué tipo de objetos indican este comportamiento?

F. Distel: - Las canas, caracoles por ejemplo son de las yungas.
Pero también se iban hacia el Océano Pacifico porque también
encontramos caracoles de mar.

Asi que esta gente era trashumante; no es que eran némades y
se iban por maniaticos, sino que conocian las estaciones.
Parece ser que estos habitantes volvian a pasar el verano en
Inca Cueva, esto lo podemos saber gracias a los objetos de
dieta, y por otros restos encontrados. Entonces cuando venia el
frio se iban a buscar zonas mas calidas.
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Por otro lado, esta gente muy antigua, no tuvo conocimientos
del telar. Para nosotros los arquedlogos los tres indicios de
cambio cuando entra la cultura andina.

(Que no se sabe si vienen en barco por migraciones el Océano
Pacifico, o por Bering o Polinesia, no se sabe muy bien. La
teoria mas clara es la que dice que vienen por las Islas de
Polinesia entran por Ecuador y asi comienzan a poblar)
Entonces retomamos, cuando entran los andinos traen tres
cosas basicas; la cerdmica, los metales y el telar. Porque por
ejemplo, en la Cueva 4 no existe el telar, hay una cosa que le
decimos semi telar, que es un entretejido como si estuviesen
haciendo canastos, pero no es telar con tramas ni urdimbre.
Estas tres ideas vienen con los andinos o andidos que vienen
de Asia y se instalan en toda la Cordillera de los Andes, y
como una mancha de aceite tapa todo lo anterior; aunque
evidentemente los andinos deben haber visto a éstos pueblos
antiguos, y algunas cosas adoptaron otras cambiaron.
Nosotros tenemos por ejemplo en Inca Cueva 7...

(Mira, Mariana, yo te estoy contando cosas del corazén, que no
se si alguna vez podras verlas en un libro...)
Gracias Alicia, lo he notado.

F. Distel: -Bueno continuando, en Cueva 7 hay caso muy raro
que es lo siguiente:

Tenemos lo que podria llamarse “una invencién independiente”.
Porque una cosa es la difusion de la Cultura y otra es la
invencién independiente, esto siempre se discute. La ceramica
es una cosa muy complicada para poder inventarla todo una
persona aca, otra alla, otra mas alla... se puede dar pero es muy
raro, y mas complicado son los metales.

Si pensamos como se manipula es muy complejo por eso tiene
que haber sido una difusién, alguien le tiene que haber dado la
idea a uno y asi...sucesivamente.

Pero en ceramica se duda, porque justamente en Inca Cueva
7...

iCada vez que relato recuerdo que Inca Cueva tiene tantos
valores!



En la cueva 7 hay una cesta, unos restos de cesta que tienen
arcilla por fuera. Pensé que esta pobre gente no tenia vajilla, es
terrible pensar que podian vivir sin contenedores.

iEs asombroso pensarlo...y desarrollar la cultura que
desarrollaron!

Porque si vos observas lo del Dr. Torres, te daras cuenta que no
hay restos de arcilla en ese periodo de las momias. Lo que si
encontramos es una cosa circular de madera que no sabemos
si es un tambor o fue un recipiente.

Y lo que te estaba relatando es que en la Cueva 7 encontramos
una cesta impermeabilizada con arcilla, porque esta gente
necesitaba cocinar, necesitaba contener agua. Se nota que
probd eso; como la arcilla impermeabiliza perfectamente, esta
gente impermeabilizd. Es decir, la cesta tiene una gruesa capa
de arcilla por fuera y debe haber sido por accidente, se cae al
fuego y... izas! Se produce la invencién. Se quema la madera
y queda la olla.

Nosotros siempre pensamos que la gente de Inca Cueva
estaba en la puerta de descubrir la cerdmica. Encontramos ese
cesto, pero no sabemos si la descubrieron. Tenian todas las
condiciones dadas para haber sido inventores de la ceramica.

Con esto que me cuenta, estamos hablando de un valor
unico e incalculable para el Complejo de Inca Cueva...

F. Distel: - {Qué te parece? Le da un valor total a Inca Cueva si
confirmariamos que fueron inventores de la cerdmica, entonces
no seria que la ceramica llego con los pueblos andinos.
Ademas hay ceramica muy antigua en Inca Cueva porque ya en
el Alero 1, hay ceramica muy antigua que da aproximadamente
1.900 anos AC. Entonces, o les dieron la idea o lo inventaron
porque la Quebradita dio para todo. Todos los objetos estan
recubiertos por esa arcilla roja. O sea, que no solo grababan
los objetos sino que los rellenaban con arcilla por razones
estéticas. Y en el caso de esta cesta para poder guardar algo.
Bueno, entonces repasamos las tres cosas importantes en el
avance de la Cultura que nos trajeron la inmigracién. Por suerte
la arqueologia avanzo y antes decian que estos andinos habian
traido 4 elementos importantes: la ganaderia. Pero la ganaderia
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es propia de los Andes Meridionales, o sea de nosotros.
Llamamos Andes Meridionales a los Andes de Chile, Argentina
y poquito de Bolivia. Antes se creia que todo vino de Perl y
Ecuador pero no, la ganaderia nacié6 aca como que también
naci6é aca la agricultura, y en eso estoy muy involucrada por
otras cuevas que me tocaron excavar en mi vida.

Entonces las ideas que trajeron los andinos quedan
reducidas a tres...

F. Distel: - Asi es, la cerdmica, la metalurgia y el telar.

Ahora, estamos en un problemita con la agricultura porque
cualquier explicacion para un crecimiento poblacional tan
grande es complicada, como se ha producido con los andinos.
Como vos sabras, en cada uno de los pucares de la Quebrada
de Humahuaca pudieron vivir aproximadamente 5.000
personas, otras 2.000 en las cuevas de lturbe, 3.000 por Tilcara,
etc. es decir tenia una poblacion muy densa, esta explosion
tiene que basarse en que obviamente habia con que alimentar
a tanta gente, asi de simple.

Esta poblacion se alimentaba de la agricultura y la ganaderia,
los paleo americanos son quienes las descubren. Pero estos
antiguos no hacian un uso extensivo de la agricultura porque
no conocian el acopio.

Justamente es el acopio lo que le permite al pueblo andino ir
creciendo porque ellos acopian la produccién del verano y les
queda para todo el invierno; hacen silos para guardar y secan
la carne para que dure, etc.

Entonces este concepto de acopio la gente antigua no lo tenian
por lo eran experimentadores, pero no acopiadores por lo que
no pudieron crecer.

Pero se mezclaron, yo estoy segura que los andinos los vieron
a los antiguos por lo que acéd no hubo un vacio. Jujuy no se
vacié nunca, llegaron los andinos con estas tres técnicas y
comenzaron a mejorar su vida:

Con los metales l6gicamente hacen sus herramientas para la
tierra, hacen sus hachas, sus martillos, con piedras hacen sus
palas, justamente con esto van a poder cultivar extensivamente



y realizar el acopio de los alimentos.

Respecto al tejido, comienzan a domesticar la llama. Producen
ropa y pueden abrigar mejor a sus bebés, teniendo menos
mortalidad infantil. Por le contrario, nuestros antiguos tenian
una mortalidad infantil terrible y se calcula que para los adultos
la esperanza de vida era de 35 anos.

Todo esto hace que crezca el bienestar del andino: el bebe es
mejor alimentado, es mejor arropado, pueden cocinar porque
tienen ollas, pueden lavar, pueden hacer un montén de cosas
que no podian hacer antes.

Entonces, comienza a crecer la poblacién. Pero la Quebrada
de Inca Cueva no tiene ningun Pucard porque siempre fue
como una especie de campo o de chacra de los de Sapagua y
Hornaditas.

Estos dos pueblos cargaron una gran cantidad de gente es
decir, entre Hornaditas y Alto Sapagua debi6 vivir una buena
poblacién, tal es asi que todavia esta lleno de campos de
cultivo, y en el medio estan los petrograbados.

Vos no deberias dejar de involucrar...

En el periodo de espacio de la cultura andina que ya tiene
nombre y apellido que se omahuaca. Esta cultura, claramente
empieza en el ano 700 DC. Ellos eran tranquilos, agricultores, no
eran belicosos; es por esto que no tenian los pucaras redondos
para las guerras. Esto es a lo que refiere el monumento al Indio
en Humahuaca, habla de esta cultura antigua.

iEstos pobladores son los autores de los petroglifos?
F. Distel: - Claro, ellos son los que hacen los petroglifos.

¢Qué relacion tienen estos petroglifos con las pinturas de
Inca Cueva?

F. Distel: - Bueno, todo lo que ves en la Cueva 1 que esta
pintado de negro y de blanco se relaciones con los petroglifos
porque estan hechos por los mismos autores.

El uso del color negro abajo y el uso de pigmentos blancos
arriba, que son esos circulos que también estan en Sapagua.
Por otro lado estan las representaciones de hachas dobles,
que estan en Sapagua que aporta datos sobre la utilizacion de

95

metales, parecen anclas... que de esas hay un montén. Pero no
sé si se repiten en Inca Cueva, creo que Boman vio, Vos tenés
que tener el libro de Boman porque el fue el primero que vio
todo eso.

Hachas dobles pintadas: Foto N2 21

¢A éstos circulos se refiere? Foto N2 14
F. Distel: - Claro, esos son los que después estan en Sapagua
grabados.

En esta foto vemos una pictografia junto a un petroglifo
(N215)... ¢Es la unica representacion de esta indole que
hay?

F. Distel: - Esta en la Cueva 1, vos sabes que yo no lo vi.
Tendrias que consultar el libro de Boman para corroborar si
el petroglifo es auténtico. De todos modos, eso pertenece a
la cultura Humahuaca porque ellos pintaban chiquito y abajo.
Nosotros le decimos miniatura.

Pintan escenas: de ganaderia, de lucha entre ellos, de tipo
sexual es decir, de la vida cotidiana.

Respecto a la foto N2 18 (Lo que vemos es un ave?

F Distel: - No, es una emplomadura. Una persona con
emplomadura que tienen por atrds. Porque los omahuacas,
viven tranquilos pero después comienza un periodo
aproximadamente en 1.200 DC. (Todavia no llegaron los
incas) en donde hay guerras rivales porque ellos crecen, son
muchisimos y comienzan las malas mahas del hombre. Esta
etapa se llamoé la era de los guerreros. La cultura omahuaca
comienza entre si, no se sabe porque pero pintan lucha.

Se lo ve feo en Inca Cueva...

Nosotros no podriamos dejar de decir que es la misma gente de
Sapagua, solo que dominan en ese caso otro soporte.
Dominan el soporte piedra en ambos casos, piedra muy
dura en Sapagua y piedra blanda-arenisca en Inca Cueva;
curiosamente alli podrian haber grabado y no lo hacen sinon
que pintan y donde la piedra es dura (Sapagua), graban.



No hay duda que es la misma gente entonces...

F. Distel: - No hay duda. Porque la gente que vivia en Alto
Sapagua y Hornaditas tenian a Inca Cueva como su chacra.
Quizas ahi tenian lindo ganado o era su paseo, su dispersion,
etc.

No nos olvidemos de que Inca Cueva es microclima vy tiene
hermosas lagunas. No hay dudas porque en los alrededores
no se encuentra un pucara mas que el de Hornaditas, hay que
llegar ya a Tres Cruces para encontrar otro pucara.

Lo que usted en le mapa arqueolégico llama “paredon de
pictografias™... ées lo que estaria antes a la Cueva 1?

F. Distel: - No, entonces no lo encontraste. Es muy dificil de
encontrar, nadie lo conoce. Son dibujos abstractos y son en
blanco.

Para encontrar la Cueva 3 tenés que seguir por la misma mano
de Cueva 1y en la primera quebradita te tenés que meter, con
la cueva termina la quebradita. Pero esas estan muy retocadas.
De todos modos la Cueva 3 para nosotros es muy importante
porque son abstractos: estrellas, flechas, bueno hace un tiempo
un arquedlogo decia que quizas estaba representado el caso
de la supernova. La supernova es una estrella que brilla cada
tanto en el cielo pero muy esporadicamente, aproximadamente
cada 1000 anos brilla una supernova. El decia que quizas era la
aparicion de una supernova sobre el cielo en Inca Cueva, esto
mas o menos era en el 1200. Este hombre era astrénomo y
después fue a Sapagua conmigo (Porque vino para el Simposio
de Arte Rupestre) y alli le lamaba mucho la atencién los circulos
concéntricos; decia que eso podian ser eclipses de cuando la
luna se interpone con el sol, estos fenémenos se dan muy
poco, por lo que revisé en la historia y daban aproximadamente
también en el 1200.

Por todo esto tendriamos lo que se llama arte-astronomia en
Inca Cueva y en Sapagua.

En la Cueva 1 (Foto N2 11 y 12) también tenemos estrellas
de 6 puntas...
F. Distel: - Pero esas las dudo, porque son tan bonitas...pero lo
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raro es el color rojo. Porque nosotros clasificamos dos tipos de
color, el rojo bermellén 'y el rojo carmin.

El rojo carmin es mas clarito y es el color que usan en las cosas
mas antiguas, por ejemplo en Alero 1. Asi que el rojo si es el rojo
antiguo, entonces por el color serian antiquisimos. El rojo borra
vino entra en el periodo andino. Pero las veo tan bonitas y tan
perfectas las estrellitas que me hace dudar.

El tema de la etno astronomia o arqueo astronomia es
insoslayable porque hay gente que escribe muchisimo sobre
eso, e Inca Cueva puede transformarse en un lugar de ejemplos
de esto parair aver, ademas estas estrellas no estan retocadas
pero las de Cueva 3 estan muy retocadas.

No estan retocadas porque se ubican en lo alto del
paredodn.
F. Distel: - {Estan muy altas?
Si, bastante al igual que los circulos que parecen soles.

F. Distel: - Ademas son estrellas como nosotros le decimos de
los "judios", porque tienen seis puntas pero no esta hecha con
dos triangulos superpuestos.

Y las figuras que estan al lado son muy raras, ya Boman las vio y
por suerte nadie las dané, debe ser porque estan muy altas.
Este hombrecito con las manos abiertas es del periodo
Humahuaca muy antiguo (Foto N2 13) de los primeros andinos,
ellos hacian las cosas muy grandes.

Los primeros hacian las cosas grandes y altas y con un gran
uso del blanco.

Lugo, en la cultura Humahuaca ya se ven las representaciones
cada vez mas chicas, con uso del negro y mas abajo.

De todos modos ellos tenian un buen uno de la policromia,
entonces hay cosas hechas con blanco y negro.

La Foto N2 17 es dudosa, parece como hecha por un chico.
Tendrias que ver en Boman.

De las Fotos N2 18 y 19 ya hablamos, son guerreros porque se
ve el arco y la flecha y la emplomadura atras. Esto es una tipica
policromia, trabajaban perfectamente los colores y lo hacian
en serie. Por ejemplo pintaban negro, negro, negro y luego



blanco en cada uno de los signos, porque se pueden encontrar
algunos que se nota que estan incompletos.

Personalmente, admiro la idea de composicién que tenian.
No era solo pintar signos particulares sino componer en un
espacio.

F. Distel: - iClaro! Yo insisto que hay que valorar a esta gente
porque ellos se planteaban un dibujo y tenian la paleta, se
planteaban un espacio y decian pinto de acé hasta aca y en
serie...

Nosotros decimos proyectar en el campo grafico...

F. Distel: - Exactamente, vos tenés la expresion justa. Y decian,
de aca hasta acé hago los cuerpos y pintaban. Tenian mucha
nocion de la dimensién del campo grafico como vos decis.
Este concepto de la dimensién podes observarla en los objetos
grandes; estos signos estan altos y son grandes para poder
verlos de lejos: la nocién de perspectiva, esto es evidente.
Entonces hay una cantidad de conceptos que son actuales y
alli estan.

En la Foto N2 22 tenés llamas y aunque no parezca lo
negro esta por encima, y lo que esta por debajo eso medio
amarillento, blanco nosotros le decimos "lechoso" son hombres
guerreros, si vos los ves completos vas a ver las patitas. Tengo
un articulo donde se los ha calcado y se los ve bien. Nosotros
lo asociamos con el Alero 1 porque son como monigotes. Son
hombres monigotes, tienen unos pelitos arriba y manos muy
chicas, pero las tienen.

Para nosotros es importante porque aca hay todo un tema con
estos hombres cigarros (asi los llamamos) y con el tema de los
andinos y los antiguos, como te dije tenemos esas tres ideas
que cambian al mundo pero ademas hay otro gran cambio que
se produce ahi: me refiero a cuando dejan de usar dardos y
el propulsor junto a las puntas grandes como las que hay en
Torres Aparicio y comenzar a usar "arco y flecha".

Estos elementos recién los empiezan a usar los Humahuacas,
las flechas chicas y el arco, entonces cambia la manera de
propulsar.
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Esta gente esta todavia en le tema del palo para lanzar con una
jabalina.

Esto también es una policromia... (Foto N2 24)

F. Distel: - Si es una policromia pero tengo mucha duda de
que el blanco no haya sido agregado, porque la gente para
sacar buenas fotos para realzar el negro bordean la figura con
blanco.

Si no fuese asi seria un fileteado asi le lamamos en arqueologia,
esto existe como técnica gréfica en el arte rupestre de los
omahuacas pero a esta pieza la veo mas como con tiza blanca.
El fileteado es con pintura alrededor de la figura.

¢Como las figuras ecuestres de la Cueva 1?
F. Distel: - Esas las dudo. Después retomamos ese tema.

Esos personajes de la Foto N2 26. ¢Tienen hachas en sus
manos?

F. Distel: - Nosotros a esos les llamamos los brujitos. Porque
en las pinturas hay distintos temas, ademas son miniaturas. Les
llamamos los brujitos porque van siempre con algo en la mano,
puede ser un tamborcito o una flautita, algo que tienen que ver
con lo ritual que tenga que ver con la religiéon. Demuestra algo
que no es lo normal de la vida cotidiana.

En las fotos siguientes solo podemos ver vandalismo, y mas
vandalismo...

F. Distel: - Muy bien usada la palabra. No se puede creer.

En la Foto N2 35 son pinturas abstractas que estan hechas
por los antiguos, los méas antiguos de la Cueva 1 y Alero 1.
Y también esta lo que nosotros llamamos la "clepsidra": dos
triangulos enfrentados haciendo un juego de color, €l reloj de
arena (mentira no es un reloj pero parece) Bueno, aca tenés
ademas de un buen uso de la policromia un tratamiento plano.
Porque nosotros clasificamos a dos tipos de tratamientos
cuando usas pinturas; el tratamiento lineal o el plano. En esta
evidentemente ellos marcaron los limites y lo rellenaron, pero a
su vez hay un tratamiento negativo es decir, utilizan el tema de



figura-fondo, estan jugando con el color de la roca...

...en diseno grafico hablariamos de una contraforma.

F. Distel: - Bien, ahi tenés un término tuyo. En la psicologia
Gestalt hablamos de figura — fondo y en arqueologia es
la técnica negativa es decir, vos pintando el positivo estas
realzando una figura negativa. Este es el término de nuestra
jerga. Entonces la clepsidra la ubicamos en el periodo tardio
con Sapagua, este uso del plano es tardio.

Vamos a Cueva 1, nuevamente...

Observamos una llamita muy perfecta (Foto N2 38)

Y un ave... éDe qué ave se trata esta que vemos? (Foto N2
39-40)

F. Distel: - Lallama es muy estatica. Y el ave debe tratarse de un
suri por la cantidad de hallazgos que hubo de huevos.

Esa pareja (Foto N2 43) no la pongas porque no esta en Boman.
Nosotros tenemos seguridad de lo que vio Boman.

Boman vio esto hace un siglo.

La Figura N2 46 es una llama amamantando.

¢Esa persona rara que esta con piernas abiertas? ¢Es una
persona o no?

F. Distel: - Nosotros le decimos el coquena o el cuidador de la
tropa. Ya para esa época debe que haberse formado una idea
de deidad, que cuidaba las llamas. Al coquena le interesa la
reproduccion.

Por eso esta la escena sexual al lado del coquena. No esta
muy clara pero para nosotros es una escena de reproduccion
sexual, que seria humana. Porque aqui no tenemos ninguna
escena de reproduccién animal.

Ademas debe ser el coquena porque esta la llama fértil, la
buena llama que puede amamantar a su hijo, y por otro lado
mas abajo esta el macho llama con su gran pechera a dos
colores, que seria el gran semental y lo tenemos encerrado.
Después tenés mas machos.

Por eso puede ser el coquena en una escena de fertilidad:
llamas machos y al semental lo tenemos encerrado porque
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nuestro ganado va a reproducirse.

También tenemos las llamas con cuerdas, atadas. Por eso
encontramos tantas cuerdas, todo tipo de bozales, modos de
atar, etc.

Esta el ciervito que también es importante, no se si tuviste
suerte de verlo o lo han quitado...

Acé esté el ciervito (Foto N° 51) es muy importante porque
en arqueologia tenemos cuernos, pieles, y ademas nunca lo
lograron domesticar.

Y lo que esta debajo estd en Boman, pero es muy abstracto por
lo que no podemos decir nada.

Una de las grandes cosas que tuvo el mundo andino son las
caravanas de ganado, ademds de los ritos de propiciacion,
estas caravanas van a estar representadas en Sapagua también
se ven filas y fila de llamas pero el hombre nunca las monté.
Lo que si, la llama es un animal que se le lastimaba mucho las
patas en estos largos caminos, por lo que le fabricaban un tipo
de suelas.

Estaban seleccionadas, ellos llegaron a encontrar un fenotipo
de llama carguera y caminadora. Hasta llegaban a lograr
esa especializacion, pero ahora se perdié ese tipo de llama
caminadora.

Entonces, ellos llegaron a hacer todas estas cosas sobre el
periodo tardio, es decir el "cero".

Hablando del coquena, usted sabe que estuve leyendo
sobre otras interpretaciones rupestres, especificamente del
arte rupestre de la Isla de Pascua, y hay un signo igual al
que ustedes llaman coquena. Me llamé mucho la atencion.
...que raro. Bueno, para nosotros lo importante es el contexto. El
signo también pero mas que eso, el contexto y la composicién.
Eso es un coquena porque esta cuidando.

Respecto a la Cueva 1, nosotros relacionamos mas la parte
externa con los que ocuparon Alero 1y la parte interna con los
Humahuacas.

Por eso tenemos algunas representaciones mas aleatorias,
dispersas y adentro mas juntitas.



En la Foto N2 60, tenemos un signo muy raro. Se relaciona con
la clepsidra pero es como les fall6 el calculo o quiso dar un
paso adelante y hacer de tres partes pero lo dejé inconcluso.
La Foto N2 63 es lo que le dicen la pareja de danzantes, es muy
linda pero no se... no puedo decir nada.

Alicia, respecto a esta llama grande... Foto N2 87

En que cueva esta segun su mapa arqueolégico

Eso esta en la Cueva 5. Esa llama esta acompanada por algo
blanco y otros puntos negros.

Aunque no lo creas en esa cueva encontramos el Unico trozo de
ceramica cuzco, es decir que no fue hecha en Inca cueva sino
en el Cuzco, Perd.

Los Incas tenian un arte mobiliar hermoso, pero un arte rupestre
de porqueria, que no lo cultivaron. Los Incas llegaron a Jujuy en
1460 entonces pasaron evidentemente por las Cuevas de Inca
Cueva y descansaron en la 5, y ahi dejaron la olla (la logramos
pegar y formamos media olla). Y pintaron, la llama negra que es
diferente a las demas. Aparte no tenian la férmula de la pintura
y salieron a improvisar, entonces parece que mezclaron grasa
con carbdn y pintaron con los dedos.

Si el paso de los Incas por el complejo fue tan fugaz... éPor
qué se llama Inca Cueva?

La verdad es que no solo que pasaron sino que lograron
dominar Jujuy por 80 afos, solo 80 anos pero se mandaron un
tremendo camino.

Oftra cosa que te queria decir es que Inca Cueva 4, es el Unico
lugar que tiene los estucos. Por que las pinturas de la cueva
estan pintadas sobre una capa de yeso. Como ellos notaban
que la arenisca era rugosa entonces realizan un freso y sobre
eso pintaban.

Entonces no hay otro antecedente en toda la América
precolombina del uso del estuco. Es un verdadero caso de
pintura al fresco. Por eso podemos decir que estamos frente al
arte rural mas antiguo del mundo casi, porque estamos antes
que los egipcios y ya realizaban este tipo de pintura.
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Asi que ahora tenés muchos conceptos para trabajar. Espero
que te sirva todo lo que aqui hablamos.

Bueno Alicia, muchas gracias por todo. Ha sido muy
provechosa esta entrevista porque se han abierto muchas
puertas para mi trabajo. Hasta pronto...

Espero tener noticias tuyas mas adelante.



Entrevista N°3
Arquedlogo Juan Pablo Ferreyro
San Salvador de Jujuy, Jujuy.
Fecha: Septiembre de 2005.
1- Respecto a los estudios de radiocarbono de los
conjuntos:
Se pueden realizar dos tipos de cronologias alternativas a la del
C14 (Carbono 14 o radiocarbono), debido a que este estudio
de muestra no se puede realizar en las piezas pictograficas,
porque es necesario desintegrar el material para estudiarlo
a-la primera consiste en efectuar una cronologia interna, esto
es; comparando los conjuntos anteriores y posteriores teniendo
en cuenta lo que representan.
b-la segunda consiste en relacionar los mismos con el contexto
arqueoldgico, pero no se puede afirmar que hay relacion
directa con los restos y las pinturas debido a que al ser un lugar
“de paso” se encontraron restos de comunidades que varian
cultural y temporalmente.
Oftra posibilidad es medir las piezas a través del liquen, pero
este vegetal no crece en la arcilla sino en la piedra.

2- Respecto a los restos mas antiguos encontrados

Uno de los restos encontrado por Alicia Fernandez Distel, es
una especie de marlo; la cual se presume con una existencia
anterior a cualquier cultivo primitivo hallado en medio oriente,
pero de dificil aseveracion en relacion a ser éste anterior a todo
tipo de alimento manipulado de la zona de la media luna fértil
de Babilonia; lo cual podria cambiar el origen de historia, siendo
necesario contrastar el resultado obtenido por esta arquedloga
(con un fechado de 11.000 anos AC) con otros estudios de
radiocarbono que demuestren esta hipotesis.

3- Respecto a los significados de las composiciones

El ave representada en uno de los aleros, puede hacer
referencia a un suri, especie que habita en las cercanias del
complejo arqueoldgico. Algunas personas del lugar, dicen que
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puede tratarse de un pato pero no hay registros de esta ave en
este radio del departamento de Humahuaca.

Dentro de las composiciones del alero / cueva 1, se encuentra
lo que todos llaman “el sapo”, pero esta hipotesis relaciona la
representacion de Inca Cueva con una representacion similar
hallada en un sitio arqueolégico de los Valles calchaquies.
La diferencia esta radica en que los poblados de los valles,
pueden haber consumido una sustancia alucindgena llamada
bufotenina perteneciente a una especie de sapos, esta
neurotoxina se usaba en rituales, pero no hay registros de que
los poblados de Inca Cueva lo hayan utilizado.

Otra representacion que vale la pena rescatar, es la escena de
sumision ante los espanoles también encontrada en el alero 1.
Observando una figura ecuestre que claramente representa al
espanol, encontrandose subsiguientemente (al lado de éste)
una figura antropomorfa de una decapitacion, representando
asf el rendimiento del poblador y a conquista del espanol.

Las representaciones solares encontradas en el paredén
anterior al alero 1, situado en la parte superior con una altura
casi inalcanzable, podria tratarse de la representacion de los
corrales de ganado, que se perciben claramente desde las
alturas.

4- Respecto a las lenguas

Se presume que los pobladores del complejo Inca Cueva,
hablaban la lengua atacama, y a posterior el quechua pero
que esto no significa que las pictografias hayan sido realizadas
por los atacamas ni por los incas, ya que éstos han sido los
primeros invasores de la cultura humahuaca.

5-Respecto al mapa arqueoldgico

La Unica persona que ha logrado reconstruir un mapa
arqueolégico del complejo de Inca Cueva es la Arquedloga
Alicia Fernandez Distel. Pero este mapa habla de cuevas y
aleros, y el Lic. Ferreyro considera que todos los sitios dentro
del complejo son aleros y no cuevas.



Entrevista N°4

Arquedlogo Carlos Aschero
San Salvador de Jujuy, Jujuy.
Fecha: Marzo de 2006

Consultas realizadas a través de e-mail al Arqueélogo
Carlos Aschero

Estimada Mariana: Estoy de vuelta si aln te sirve para el asunto
Inca Cueva.

El primer trabajo que publicamos sobre Inca Cueva es el del
sitio Inca Cueva-7, una pequena cueva con un contexto muy
rico de hace 4000 anos.

Aparecié en RELACIONES de la Soc. Argentina de Antropologia,
t.VIl 1973 (Aguerre, Fernandez Distel y Aschero 1973) y otro
nuevo articulo sobre el mismo sitio en CUADERNOS del Instituto
Nacional de Antropologia y Pens.Latinoamericano, No.18 de
1998/99 (Aschero y Yacobaccio 1998). El trabajo mas completo
sobre arte rupestre aparecié en 1979; es sobre la Cueva 1
o Cueva de Chulin (Boman) y esta en el tomo de la Revista
ANTIQUITAS dedicado a la 1as. Jornadas de Arqueologia del
NOA (Aschero 1979). Luego volvi a tocar el tema desde una
perspectiva mas amplia en un articulo contenido en el libro
ARTE EN LAS ROCAS editado por M.M.Podesta y Hoyos,
Bs.As.2000. Espero que esto te sirva...y estoy disponible para
cualquier consulta.

Cordialmente: C.A.Aschero @

Estimada Mariana: Tengo entendido que el Instituto de
Arqueologia, el que tiene el Museo de Arqueologia y donde
estan Andrés Laguens y Mirta Bonin (la esposa), tiene biblioteca.
Alli deberian estar. Si no en la Biblioteca de la Facultad de
....(Filosofia y Humanidades? (no recuerdo como se llama),
donde esta la Carrera de Historia que tiene Prehistoria (o
Arqueologia) como una especialidad.

A ver si los encontras,....teneme al tanto.

Cordiales saludos.
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Nota extraida de Internet
Realizada por Waldo Gutiérrez, Rolando Salas, Aldo
Calapena, César Flores y Celso Aparicio

“"Denuncian depredacién de sitios arqueolégicos en
Humahuaca”

Carta publicada en los medios de comunicacion el dia 07-
01-2005 de los Sres. Salas, Aparicio y Flores oriundos de
Humahuaca

El dia 04 de Enero del corriente afo nos encontrdbamos
en el Complejo y Sitio Arqueolégico de Inca Cueva,
ubicado en el Departamento de Humahuaca, la sorpresa
para nosotros es que entre las cuevas identificadas por
la bibliografia arqueolégica y cientifica como nimero
8 (ocho) y 4 (cuatro) respectivamente encontramos:

En la Cueva 1: NUEVAS PINTADAS CON CARBON (graffitis)
de tan intensidad y tamafnos que danan, creemos en forma
irreversible, las pinturas o el arte rupestre que alli existe. En
la misma también encontramos, un fogdn y una improvisada
mesa con grandes piedras a modo de reunién, alimentacién o
juego.

En el lugar que denominamos “la Quenua Grande” encontramos
mas graffitis y un conjunto de piedras a modo de preparacion
de un asado y una considerable cantidad de basura.

En la Cueva 4, se podia distinguir por las huellas aun frescas de
pisadas en su acceso € interior que un grupo muy numeroso la
habia visitado.

Entre las pinturas nuevas que pudimos identificar se encuentran
la de “los siempre enamorados” (te quiero, Elsa y José, etc.) o
de los “aqui estuvo Carlos” entre otros, pero lo que méas nos
llamo la atencién es que entre los graffitis se encontraba el de
“ESCUELA (n?) 435”...

Por distintas averiguaciones sabemos de una escuela que
estuvo por el lugar en los Ultimos dias del mes de noviembre
del pasado afo 2004, quienes posiblemente sean los autores
de dicha destruccion e irreparable dano.

Es para Nosotros una gran pre-ocupacioén y una gran pena que
estas cosas sucedan con nuestra herencia y riqueza natural y
cultural mucho mas cuando se trata de grupos educativos, de
turistas (que van sin guia de turismo o un baquiano nativo),
entre tantos que visitan este tipo de lugares.

Solo esperamos que a través de la publicacion y difusion de
esta nota y de las fotografias que adjuntamos a la misma,
quienes tengan la responsabilidad segin la Normativa
Vigente en materia de Proteccion del Patrimonio Arqueoldgico
conjuntamente con la participacién democratica de todos
los grupos involucrados realicen en comun acuerdo un
plan de majo, gestiébn y administracién antes que un
documento final o legal no soélo para INCA CUEVA, sino
para otros lugares de la Provincia de Jujuy y mas especifica
y fundamentalmente para la Quebrada de Humahuaca.
Desde esta nota y por intermedio del articulo n® 41 de la
Constitucién Nacional Argentina hacemos un llamado a todos
aquellos sectores y grupos interesados en trabajar en pos de
la gestion y proteccién del patrimonio arqueoldgico que desde
siempre le ha pertenecido a la Humanidad y que se encuentra
en esta zona de la Provincia de Jujuy.

Sin otro motivo en particular, y con la confianza de que
nuestra voz va a ser escuchada y difundida por UD. /Uds., nos
despedimos con nuestro mayor respeto y sentida cordialidad.



