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Resumen

La realidad actual posiciona al sujeto como el nucleo activo de un sistema de
transmutacion constante en donde los vinculos cobran un rol esencial. La busqueda
insaciable de la individualidad lleva, paradojicamente, al fortalecimiento de las
relaciones con el entorno, absorbiéndolo y diluyendo sus limites. Este proyecto tiene
como objetivo expresar la simbiosis existente entre vestuario, Como un mecanismo
evolutivo que cambia constantemente en su construccion, y la articulacion con el cuerpo
portante. De tal modo, la propuesta se constituye en una plataforma de experimentacion
intuitiva, donde el proceso es mas relevante que el resultado. Por lo tanto, se apela a
técnicas de manipulacion textil no convencionales que se desarrollan a partir del cuerpo,
esculpiendo dinamicamente la silueta y dando lugar a estampas tridimensionales. Las
mismas buscan traducir y revalorizar el entorno, conjurar morfoldgicamente fenémenos
naturales por medio de la reutilizacion de desechos textiles. Simultaneamente, estos
volumenes cobran sentido a partir del movimiento corporal y perceptual, dando como
resultado un vestuario performatico en continua mutacién. Como sintesis, la nocién de
dinamismo textil engloba un accionar evolutivo en la construccion y en la manifestacion
de una propuesta que fusiona cuerpo, indumentaria y contexto.

Palabras clave: Movimiento, experimentacion, reutilizacion, cuerpo, textil,
contexto.

Abstract

Present reality settles the subject as the active nucleous of a sistem of constant
transmutation where links have an essential rol. The searching of individuality carries,
contradictorily, the reenforcement of the relationships with the enviroment absorving it
and blurring its boundaries as well. This project has the objective of expressing the
symbiosis existing between the dressing, as an evolutive mecanism that changes
constantly in its making process, and the articulation with the body wearing it. In this
way, the proposal turns out to be a basis of intuitive experimentation, where the process
Is more important than the outcome. Taking this account, non conventional tecniques of
textile handling are used, which develop from the body, sculping dynamically the
silhouette and give way to three dimensional prints. These prints intent to translate and
revalue the enviroment, conjures up, morfologically, natural fenommena by means of
the reusing of textile discards. Simultaously, these volumes have sense through the
perceptual and corporal movement. The outcome is a performance dressing in continuos
mutation. To sum it up, the notion of textile dynamism includes an evolutive making in
the building up and the manifestation of the proposal that fuses body, dressing and
context.

Key words: Movement, experimentation, reusing, body, textile, context.



indice

1. Introduccién: Trabajo Final de Graduacion

1.1 Planteamiento del problema ..........cceoviiieii e 2
1.2 ANTECEUBNTES.......cviieireeeiieie e 3
1.3 JUSEIFICACION ... 12
1.4 LIMITACIONES ...evvviieiieiisieieeeie sttt 13
1.5 ODBJELIVOS....eeeieeie ettt 15

1.5.1 Objetivos Generales

1.5.2 Objetivos especificos

W |V, 1 (oo (o] [0 1 - OSSR 17

3. Marco Tedrico

3.1 Metamorfosis social y su impacto en el CONSUMO ..........cceoveieeiieiiiiniieriennne 23
3.1.1 De la sociedad de la imagen a la sociedad de la informacion........................ 24
3.1.2 La creatividad ante la desarticulacion del consUMO ..........cccccoevveveiieieennne 26

3.1.3 Paradoja actual: retorno a los origenes en respuesta a la novedad constante 30



3.2 Limites desdibujados: cuerpo, indumentaria 'y contexto .............cccccveverreennenn, 33

3.3 Nuevo imaginario social: el cuerpo como territorio..........cccceeerervrvsieieenenn 35
3.3.1 Creacidny exploracion del espacio a partir del cuerpo en movimiento....... 36
3.3.2 El escenario corporal: Body Art........cccocveieiieieiiie e 37
3.3.3 La performance COmMO EXPEITENCIA. ......c.urverueririeeieiesee ettt 41
3.3.4 El juego de la percepcion: la importancia del otro ..........cccccevveveciciieennenn, 44
3.4 Laindumentaria como bisagra entre CUerpo y CONeXtO........ccccververerrieeiveninnns 46
3.4.1 La performatividad de la indumentaria: la importancia de la accion ........... 48
3.4.2 El traje y sus instancias CONSIIUCTIVAS.........ccverveiereeriesieseese e seesie e, 49
342 1 LA SUPEITICIE ..ottt 49
342 .2 LA TOMMA.....iiiiiiice e 51
3.4.2.3 EIMOVIMIENTO ..oviiiciiiieeee e 53
3.5 Construccion expresiva a partir de 10 textil ...........ccooeveeiiiiiiic e 55
3.5.1 Arte textil contemporaneo: didlogo entre tradicion e innovacion ................ 58

3.5.2 Entramando historias: acercamiento a los Talking Textiles.............ccccceen..... 60



3.5.3 Textiles en tres dimensiones: métodos para el recorrido del cuerpo............ 63

3.6 Laexperiencia €SPacial..........ccceiveiiiiiiiieiece e 67
3.6.1 Espacio gestual: el movimiento corporal constituye entornos ..................... 68
3.6.2 Cinetismo como percepcion dinamica del espacio..........ccccccevevveveiiieieennn, 70
3.6.3 Relacion espacio-materia: la conexion con el entorno natural ..................... 75
3.6.4 EArth MaterS.....ccuviie ettt nee e 76

4. Analisis de los resultados

O R O U 1= o T TP PO PSP UPRTPT 79
4.1.1 Body Art: “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes..........c.ccccceevveieennnne 79
4.1.2 Performance: “Sobre los acontecimientos” de Soledad Sanchez Goldar .....83
4.2 INdUMEeNtaria/ TEXLIES .......cove e 86
4.2.1 Indumentaria en puestas PerfoOrmatiCas ..........ocvevverieereiiesieesieeie e e eree e 86

4.2.1.1 Indumentaria que acomparia la performance: “From the bee house” de

Brigida Baltar ........ccvoiviiiieiieieieee sttt 86

4.2.1.2 Indumentaria que se construye durante la performance: “tomates print” de

AlJaNAra MIZIANI.......ccuveieiic e 89



4.2.2 Arte textil contemporéneo: “Vinculos” de Flora Sutton............ccccceereunnnee. 94

4.2.3 Talking Textiles: “fusion” de Jane BOWIEr............cccevveiieieiic i 98

G B O 0] 1 1= (0 PSP PP PR 104
4.3.1 Arte Cinético: “El color en el espacio” de Carlos Cruz-Diez....................... 104
4.3.2 Earth Matters: indumentaria y naturaleza............cccccevevieriveriesiesieese e 110

5. Proyecto de aplicacion profesional

5.1 Elaboracion de un proyecto artiStiCo .........ccevververieriieseeresie s eseeeeseeseeeens 114
5.1.1 DescripCion del ProyeCtO ........ccccvvviieiiieieieiesie s 116
5.1.2 Participantes y beneficiados .........cccoevveiiiiieiicii e 118
5.1.3 UDICACION Y CONLEXLO ..eevvevievreieciesieeiestie st e et sre e sre e enne e 121
5.1.3.1 FODA et 125
TN I V121 (o [0] (oo - USRS 128
B. CONCIUSIONES ... 129

7 RETEIEINCIAS vttt ettt eeeeeeeeeenesnsenennnnnnnnns 133



Indice de figuras

Figura 1: Arquitectura corporal de Marielena Roqué. Figura 2: “Desprendimiento”,

performance y vestuario de Maria Adela Diaz http://mariaelenarogue.com/bio.html

Figura 2: “Desprendimiento”, performance y vestuario de Maria Adela Diaz.

Recuperado de http://mama.imow.org/yourvoices/10

Figura 3: “From the bee house”, performance e indumentaria de Brigida Baltar.

Recuperado de http://seeartadvisory.com/artists/brigida-baltar.html

Figura 4: “Everything imaginable can be dreamed”, performance de Marcus Vinicius y

vestuario de Fernando More. Recuperado de http://www.marcusvinicius.tk/

Figura 5: “Como puede ser que nada te conmueva, como puede ser que no me
extrafes”, performance y vestuario de Guiselle Bliman. Recuperado de

http://qisellebliman.blogspot.com.ar/

Figura 6: “Todos tus vestidos”, colectivo artistico avocado a la performance y a la
indumentaria. Recuperado de http://www.alejandramizrahi.com.ar/290-tomates-print/

Figura 7: Fotografia (theburninghouse.com). Recuperado de

http://theburninghouse.com/

Figura 8: Ilustracion (theburninghouse.com). Recuperado de

http://theburninghouse.com/

Figura 9: Corset construido con piel humana de Nicola Constantino (1999).
Recuperado de

http://www.nicolacostantino.com.ar/es/obra nicola peleteria humana.php



http://mariaelenaroque.com/bio.html
http://mama.imow.org/yourvoices/10
http://seeartadvisory.com/artists/brigida-baltar.html
http://www.marcusvinicius.tk/
http://gisellebliman.blogspot.com.ar/
http://www.alejandramizrahi.com.ar/290-tomates-print/
http://theburninghouse.com/
http://theburninghouse.com/
http://www.nicolacostantino.com.ar/es/obra_nicola_peleteria_humana.php

Figura 10: “Azione Sentimentale”, performance de Gina Pane (1973). Recuperado de

http://www.essais.ch/perrot/jonathan perrot memoire/fichiers/ memoire2.htm

Figura 11: “Silueta”, serie de performances de Ana Mendieta (1973-1977). Recuperado
de http://www.conchamayordomo.com/es/node/136

Figura 13: Silueta trapecio, ovalada, recta y natural. Recuperado de

http://www.style.com/trendsshopping/trendreport/010912 Trend Report/

Figura 14: Danza contemporanea. Recuperado de

http://lacumbredelego.wordpress.com/2010/02/03/danza-contemporanea-ballet/

Figura 15: “Imposible es una opinion”, escultura textil de Maria Mufioz (2008).
Recuperado de http://mariamunoz.es/2.htm/

Figura 16: Accesorio experimental con textiles tubulares de Laura Mcpherson.

Recuperado de http://trendtablet.com/4155 talkingtextiles/

Figura 17: Organismos textiles creados con desechos de hilo, de Jrumchai Singalavanij.
Recuperado de http://trendtablet.com/4155_talkingtextiles/

Figura 18: La disefiadora Steffie Christiaens experimentando sobre un maniqui.

Recuperado de http://idolmag.co.uk/go-getters/steffie-christiaens

Figura 19: “Arquitectura interior”, instalacion de Yaacov Agam (1974). Recuperado de
http://artecomplemento.wordpress.com/cinetismo/

Figura 20: “Penetrable amarillo”, instalacion de Jesus Soto (2007). Recuperado de

http://artecomplemento.wordpress.com/cinetismo/

Figura 21: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011). Recuperado de

http://www.blancaberlingaleria.com/nuestros-artistas/cecilia-paredes-peru/animal-de-

mi-tiempo-cecilia-paredes/



http://www.essais.ch/perrot/jonathan_perrot_memoire/fichiers/_memoire2.htm
http://www.conchamayordomo.com/es/node/136
http://www.style.com/trendsshopping/trendreport/010912_Trend_Report/
http://lacumbredelego.wordpress.com/2010/02/03/danza-contemporanea-ballet/
http://mariamunoz.es/2.htm/
http://trendtablet.com/4155_talkingtextiles/
http://trendtablet.com/4155_talkingtextiles/
http://idolmag.co.uk/go-getters/steffie-christiaens
http://artecomplemento.wordpress.com/cinetismo/
http://artecomplemento.wordpress.com/cinetismo/
http://www.blancaberlingaleria.com/nuestros-artistas/cecilia-paredes-peru/animal-de-mi-tiempo-cecilia-paredes/
http://www.blancaberlingaleria.com/nuestros-artistas/cecilia-paredes-peru/animal-de-mi-tiempo-cecilia-paredes/

Figura 22: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011). Recuperado de

http://www.blancaberlingaleria.com/nuestros-artistas/cecilia-paredes-peru/animal-de-

mi-tiempo-cecilia-paredes/

Figura 23: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011). Recuperado

http://www.blancaberlingaleria.com/nuestros-artistas/cecilia-paredes-peru/animal-de-

mi-tiempo-cecilia-paredes/

Figura 24: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011). Recuperado de
http://www.arthobler.com/artists/cecilia%20paredes/pages/subtleness%200f%20the%20
ordinary%20l.htm

Figura 25: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011). Recuperado de
http://www.arthobler.com/artists/cecilia%20paredes/pages/subtleness%200f%20the%20
ordinary%20l.htm

Figura 26: Serie “Sobre los acontecimientos” de Soledad Sanchez Goldar (2007).

Recuperado de http://www.sanchezgoldar.blogspot.com.ar/

Figura 27: Serie “Sobre los acontecimientos” de Soledad Sanchez Goldar (2007).

Recuperado de http://www.sanchezgoldar.blogspot.com.ar/

Figura 28: Serie “Sobre los acontecimientos” de Soledad Sanchez Goldar (2007).

Recuperado de http://www.sanchezgoldar.blogspot.com.ar/

Figura 29: “From the Bee House” de Brigida Baltar (2002). Recuperado de

http://seeartadvisory.com/artists/brigida-baltar.html

Figura 30: “From the Bee House” de Brigida Baltar (2002). Recuperado de
http://seeartadvisory.com/artists/brigida-baltar.html

Figura 31: “Tomates Print” de Alejandra Mizrahi (2009). Recuperado de

http://www.alejandramizrahi.com.ar/290-tomates-print/



http://www.blancaberlingaleria.com/nuestros-artistas/cecilia-paredes-peru/animal-de-mi-tiempo-cecilia-paredes/
http://www.blancaberlingaleria.com/nuestros-artistas/cecilia-paredes-peru/animal-de-mi-tiempo-cecilia-paredes/
http://www.blancaberlingaleria.com/nuestros-artistas/cecilia-paredes-peru/animal-de-mi-tiempo-cecilia-paredes/
http://www.blancaberlingaleria.com/nuestros-artistas/cecilia-paredes-peru/animal-de-mi-tiempo-cecilia-paredes/
http://www.arthobler.com/artists/cecilia%20paredes/pages/subtleness%20of%20the%20ordinary%20I.htm
http://www.arthobler.com/artists/cecilia%20paredes/pages/subtleness%20of%20the%20ordinary%20I.htm
http://www.arthobler.com/artists/cecilia%20paredes/pages/subtleness%20of%20the%20ordinary%20I.htm
http://www.arthobler.com/artists/cecilia%20paredes/pages/subtleness%20of%20the%20ordinary%20I.htm
http://www.sanchezgoldar.blogspot.com.ar/
http://www.sanchezgoldar.blogspot.com.ar/
http://www.sanchezgoldar.blogspot.com.ar/
http://seeartadvisory.com/artists/brigida-baltar.html
http://seeartadvisory.com/artists/brigida-baltar.html
http://www.alejandramizrahi.com.ar/290-tomates-print/

Figura 32: Serie “Vinculos” de Flora Sutton. Recuperado de

http://www.florasutton.com.ar/qgalerias/index.html

Figura 33: Serie “Vinculos” de Flora Sutton. Recuperado de
http://www.florasutton.com.ar/galerias/index.html

Figura 34: Serie “Vinculos” de Flora Sutton. Recuperado de

http://www.florasutton.com.ar/galerias/index.html

Figura 35: Serie “Fusion” de Jane Bowler. Recuperado de

http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion

Figura 36: Serie “Fusion” de Jane Bowler. Recuperado de
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion

Figura 37: Superficie textil. Recuperado de http://www.janebowler.co.uk/AW-11-

Fusion

Figura 38: Serie “Fusion” de Jane Bowler. Recuperado de

http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion

Figura 39: Detalle de prenda. Recuperado de http://www.janebowler.co.uk/AW-11-

Fusion

Figura 40: Detalle de prenda. Recuperado de http://www.janebowler.co.uk/AW-11-

Fusion

Figura 41: “Transcomia en la exposicién” de Carlos Cruz-Diez (1965). Recuperado de

http://www.cruz-diez.com/es/work/chromointerference/2010-to-date/

Figura 42: “Color aditivo” de Carlos Cruz-Diez (2007). Recuperado de

http://www.cruz-diez.com/es/work/chromointerference/2010-to-date/



http://www.florasutton.com.ar/galerias/index.html
http://www.florasutton.com.ar/galerias/index.html
http://www.florasutton.com.ar/galerias/index.html
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion
http://www.janebowler.co.uk/AW-11-Fusion
http://www.cruz-diez.com/es/work/chromointerference/2010-to-date/
http://www.cruz-diez.com/es/work/chromointerference/2010-to-date/

Figura 43: Carlos Cruz-Diez dentro de una de sus instalaciones (2010). Recuperado de

http://www.cruz-diez.com/es/work/chromointerference/2010-to-date/

Figura 44: Aeropuerto de Venezuela (1974). Recuperado de http://www.cruz-

diez.com/es/work/chromointerference/2010-to-date/

Figura 45: Paralelismos. Recuperado de http://www.trendtablet.com/7059-earth-

matters/

Figura 46: Paralelismos. Recuperado de http://www.trendtablet.com/7059-earth-

matters/

Figura 47: Paralelismos. Recuperado de http://www.trendtablet.com/7059-earth-

matters/

Figura 48: Evento “Happy Sundays” de arte, disefio y musica, en Club Belle Epoque.
Recuperado de
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.354467031275179.82597.3263484740870

35&type=3

Figura 49: Centro Cultural Espafia Cordoba. Recuperado de http://ccec.org.ar/

Figura 50: La Cupula. Recuperado de http://lacupulagaleria.com.ar/sitio/stream.php

Figura 51: Documenta/Escénicas. Recuperado de

http://documentaescenicas.org.ar/seccion/galerias/



http://www.cruz-diez.com/es/work/chromointerference/2010-to-date/
http://www.cruz-diez.com/es/work/chromointerference/2010-to-date/
http://www.cruz-diez.com/es/work/chromointerference/2010-to-date/
http://www.trendtablet.com/7059-earth-matters/
http://www.trendtablet.com/7059-earth-matters/
http://www.trendtablet.com/7059-earth-matters/
http://www.trendtablet.com/7059-earth-matters/
http://www.trendtablet.com/7059-earth-matters/
http://www.trendtablet.com/7059-earth-matters/
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.354467031275179.82597.326348474087035&type=3
https://www.facebook.com/media/set/?set=a.354467031275179.82597.326348474087035&type=3
http://ccec.org.ar/
http://lacupulagaleria.com.ar/sitio/stream.php
http://documentaescenicas.org.ar/seccion/galerias/

1. Introduccion: Trabajo Final de Graduacion

1.1 Planteamiento del problema

Este proyecto plantea como idea central el analisis y la experimentacion en torno
a una escritura corporal. Cémo una figura en movimiento puede diagramar el espacio
mediante su desplazamiento, y de qué forma se vale de la indumentaria y su estructura
morfologica para expresar diversas sensaciones. Paralelamente, se busca revelar cuéles
son los factores contextuales que influyen en dicha expresion.

Se tomara como herramienta el arte en accion expresado a partir de la
performance, para indagar acerca de como puede intervenir la indumentaria en la
configuracién de un cuerpo en movimiento.

Por consiguiente, es preciso generar una investigacion formal vinculada a la
molderia y al arte textil, desarrollando diversas pruebas morfolégicas en el contexto de
una accion performatica, y analizar como la formay su significacion pueden ir
mutando mediante el punto de vista y la distancia en la que se sitle el espectador
durante este proceso expresivo.

A su vez, es importante destacar que este estudio deberia ser abordado a partir de
un aspecto polisémico, para cuestionarnos como un mismo cuerpo vestido puede tener
diferentes acepciones segun el modo en que se construya el espacio a partir del
desplazamiento del cuerpo y la percepcién de dicha accion.

Simultadneamente, estos aspectos citados se expresaran en el marco de una
corriente contemporanea denominada Talking Textiles, la cual expresa diversos modos
en los que un textil puede contar una historia, valiéndose de la forma que lo constituye y

la articulacion con el medio.



Asi mismo, el proyecto se remitira estética y conceptualmente a otra tendencia
actual denominada Earth Matters, la cual plantea un retorno al vinculo entre el hombre
y su habitat por medio de la revalorizacion creativa de la naturaleza.

La profundizacion de este analisis tiene como finalidad el desarrollo y la
materializacion de una propuesta textil que, junto a la performance, construya un
imaginario sensitivo en constante transformacion a partir del espacio creado y
explorado.

En sintesis, el desarrollo de este proyecto estara hilado a partir del siguiente
cuestionamiento: (Cémo logra el cuerpo en movimiento valerse de lo textil para

configurar un imaginario sensitivo que muta segun la perspectiva de quien lo percibe?



1.2 Antecedentes

Para dar comienzo al anélisis de la corporalidad como nexo entre el arte en
accion y la indumentaria, resulta indispensable indagar acerca de los principales
performers que supieron unir ambos ejes para construir imaginarios y reflexiones
mediante sus obras.

A partir de dicho relevamiento, se seleccioné a seis exponentes latinoamericanos
que actualmente siguen reivindicando la indumentaria como parte de su lenguaje
expresivo.

En primer lugar, se destaca el aporte de Mariaelena Roqué, artista venezolana
gue mediante su taller explora el traje como medio de expresion utilizado en
presentaciones escénicas y performaticas, vinculadas a su vez al director Carlos Santos.

El aporte de Mariaelena radica en la representacion de personajes Gnicos que
cobran vida a partir de un arduo estudio en textiles, patronaje y deconstruccion. De tal
modo, logra generar un traje a modo de collage visual que interactda con el movimiento
del intérprete.

En su obra se destaca el eje multidisciplinar ya que combina el arte corporal con
diversas formas, texturas, sonidos y espacios.

Esta artista, retoma un discurso propio del origen del arte performatico,
centrandose en la mujer y su relacién a su entorno desde una arquitectura corporal que

le permite construir y deconstruir paradigmas.



Figura 1: Arquitectura corporal de Marielena Roqué

Paralelamente, Maria Adela Diaz es otra artista que desde Guatemala rescata la
esencia identitaria de la mujer y utiliza construcciones textiles como simbolo de una
realidad corporal y social.

Es el caso de su performance “Desprendimiento”, Maria Adela confecciond dos
vestidos unidos portados por dos mujeres (ella misma y su hija) las cuales se sitian en
direcciones opuestas ante un espacio. Ambas luchan por desprenderse, lo cual lleva a
desgarrar la obra textil que las une, simbolizando un cordén umbilical que es necesario
cortar, pero que conlleva a su vez la destruccién de una relacion de unién vital, y la
construccién de una nueva identidad individual. Esta accion lleva a reflexionar como la
indumentaria y el cuerpo en movimiento puede servir de medio simbolico para expresar

realidades y sentimientos humanos complejos, de una manera concreta y artistica.



Figura 2: “Desprendimiento”, performance y vestuario de Maria Adela Diaz

Por otro lado, nos encontramos con la poética artista Brigida Baltar, de
nacionalidad brasilefia, que través de su cuerpo y el traje hace alusion a diversas
experiencias sensoriales relacionadas a fendmenos de la naturaleza. Basandose en
morfologias, métodos y materiales no convencionales, Brigida se detiene a reflexionar
sobre pequerios detalles de un entrono perdido entre las nuevas preocupaciones de la

sociedad contemporanea.

Figura 3: “From the bee house”, performance e indumentaria de Brigida Baltar



Sus obras méas destacadas son una oda a la conexién entre el cuerpo humano y la
naturaleza, retomando la esencia de elementos como el aire, la flora y la fauna, o bien
constituyéndose en uno de esos elementos para vivenciar de manera sensorial y
espiritual el entorno transitado. Todo a través de trajes minuciosamente elaborados,
rescatando formas y texturas que actian como un simbolismo de la belleza y la
importancia de lo méas primitivo.

Marcus Vinicius es otro performer brasilefio que nos habla acerca de la poética
existente en el espacio que nos rodea y de la importancia de las reflexiones éticas y
estéticas a partir del mismo. Marcus logra absorber experiencias propias y ajenas, para
plasmarlas en forma de reflexion creativa. En ese circulo artistico, interactta con
personas de diferentes areas, incluyendo disefiadores de indumentaria.

Un ejemplo es su mas reciente obra titulada “Everything imaginable can be
dreamed”, performance en donde el artista trabajo junto al disefiador argentino
Fernando More en busca de la construccion de un concepto de espacio imaginado,
sofiado y confeccionado a través de deseos y temores. En este caso, el cuerpoy la
indumentaria se complementaron a la perfeccion para generar esa ilusion de busqueda y
percepcidn de un habitat subjetivo, accion que fue captada mediante un video expuesto

actualmente en el Centro Cultural Espafia Buenos Aires.



Figura 4: “Everythin imaginable can be dreamed”, performance de Marcus
Vinicius y vestuario de Fernando More

Desde Argentina, se destaca el trabajo de dos artistas tucumanas para las cuales
el traje es un medio de transporte hacia la expresion de sentimientos y vivencias intimas
y sociales.

Particularmente, la arista Giselle Bliman abarco el paralelismo entre el cuerpo y
el traje en su performance “Como puede ser que nada te conmueva, como puede ser que
no me extrafies”. Alli, expresa la nostalgia de sentirse nifia en un mundo de adultos, y
utiliza la tela como soporte para sumergirse en una memoria que le permite recrear

antiguos deseos contrastados con actuales realidades.



Figura 5: “Como puede ser que nada te conmueva, como puede ser que no me
extrafies”, performance y vestuario de Guiselle Bliman

Bliman, confecciona y recicla prendas de su infancia adaptadas a su cuerpo
actual, y se viste con las mismas retomando el universo simboélico que englobaba su
nifiez. Esta especie de biografia expresada mediante un traje, le permite a la artista
contar un relato desde el recuerdo, sin utilizar palabras, y llevando al espectador a una
reflexion sobre las transformaciones fisicas y psiquicas que atraviesa una persona a lo
largo de su vida.

Finalmente, es de suma importancia destacar el aporte artistico y reflexivo de
Alejandra Mizrahi, quien de manera practica y teorica indaga constantemente acerca de
como la performance y la indumentaria logran construir identidades expresadas a partir
del cuerpo. Alejandra, explora los limites corporales a partir de través y sus

articulaciones con el medio, generando un nexo trascendental entre el traje y el arte.
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Figura 6: “Todos tus vestidos”, colectivo artistico avocado a la performance y a
la indumentaria

3

La riqueza de su trabajo se expresa en diversas obras, presentaciones e
investigaciones que giran en torno al cuerpo y su segunda piel. Ademas, esta artista
forma parte de un colectivo llamado “Todos tus vestidos”, desde el cual se invita a
reflexionar a partir de la corporalidad y la costura. En sus acciones, la performance, el
cuerpo y su envoltura, van de la mano en la construccion de una identidad que
trascienda lo fisico y nos lleva a un mundo de interpretaciones y aprendizajes vitales.

Luego de este seguimiento por los principales aportes de artistas latino

americanos en el ambito de la performance y la indumentaria, se puede afirmar que el




eje central es el cuerpo en relacion a un contexto, y coémo ese contexto a su vez ayuda a
construir una identidad propia y colectiva.

Resulta indispensable destacar que en todos estos casos el sentido de la obra
radica en su proceso, no simplemente en el resultado final, por lo cual la indumentaria y
las deméas herramientas discursivas, van construyendo el sentido a lo largo del
transcurso de la performance. Ese concepto se relaciona con la esencia del arte
contemporaneo de acercar estas expresiones a la vida misma, escapando de los museos
y puntos de encuentro convencionales, y adquiriendo herramientas y métodos nuevos
que desdibujan los limites entre los diversos &ambitos expresivos, en este caso arte e
indumentaria.

En el caso de este proyecto, se retomara esa importancia de ahondar en el eje
corporal relacionado con el entorno, y expresado a su vez a través de la indumentaria
como herramienta para implicar el arte a la cotidianeidad del contexto en el que vivimos
y transitamos.

Por otra parte, cabe aclarar que el discurso identitario mayormente relacionado
al rol de la mujer en la sociedad contemporanea, tematica primordial en numerosas
expresiones performaticas indagadas, no sera en este caso la naturaleza de la
investigacion y el desarrollo de la propuesta a la que se aspira. Esto se debe, a que el
propdsito planteado en este proyecto no se vincula a un analisis conceptual sobre ejes
filoséficos y estéticos del cuerpo en la contemporaneidad, sino mas bien a todos los
factores sensoriales que se desprenden de dicho cuerpo y como éstos se relacionan con
el contexto para dibujar, mediante la morfologia y el desplazamiento, un imaginario que

muta a partir del ojo y el posicionamiento de quien lo percibe.



Teniendo en cuenta este supuesto, se retomara principalmente las obras
expuestas por la artista Brigida Baltar, cuya conexion con la naturaleza nos habla de
explorar el universo sensorial que se desprende de cada organismo que nos rodea.

Esa busqueda de maltiples sensaciones a partir del detalle y la génesis de lo que
nos rodea, se sitla como un punto de partida para explorar morfolégicamente la prenda
desde su estructura, no simplemente su superficie. Este planteamiento es a su vez el eje
innovador de la propuesta, ya que se aspira a generar a partir de la estructura de la
prenda una imagen morfoldgica susceptible de modificarse a partir del punto de vista
con el que se perciba, haciendo de la molderia una estampa 3d que cobre sentido a

través del desplazamiento del cuerpo.



1.3 Justificacion

En primera instancia, cabe destacar que si analizamos el rol del cuerpo en la
contemporaneidad, nos encontraremos con una caracteristica esencial que se sitia como
la raiz que justifica este proyecto, y es la constante fragmentacion del sujeto y su
busqueda de multiplicidad de sentidos a través del entorno que transita y construye.

Dicha caracteristica se expresa en la necesidad de quebrar los rigidos limites y
codigos establecidos entre los diversos aspectos sociales y culturales que nos rodean,
siendo el cuerpo el principal campo de accion para experimentar estas nuevas
construcciones maltiples.

Dicho de este modo, no es de sorprender que actualmente exista una trasposicion
entre arte y disefio, los cuales ya no se presentan como expresiones autbnomas sino que
se constituyen de manera complementaria nutriendose de infinitos aspectos que rodean
al sujeto en su cotidianeidad. A su vez, este sujeto ya no es sélo un simple espectador o
consumidor pasivo, sino que espera formar parte de dicha construccion exigiendo la
novedad constante.

Esta premisa, nos habla de la importancia de considerar el siguiente proyecto
como una herramienta para investigar y experimentar en torno a nuevas producciones
que integren el universo artistico y textil, haciendo hincapié en el proceso de
exploracién morfoldgico y sensitivo en donde el espectador sea a su vez quien
construya y complete la expresion.

En base a lo expuesto, se vislumbra que la relevancia de esta propuesta es hacer
de lo textil un medio para generar mayor implicancia del publico en las expresiones

vinculadas al disefio experimental y su relacion con el arte.



1.4 Limitaciones

El principal obstaculo a la hora de abordar tematicas relacionadas al cuerpo en
movimiento y su relacion con el contexto, es justamente la profundidad de este campo a
nivel investigativo y experimental.

El cuerpo como medio de expresion sensible y discursiva ha sido indagado
desde innumerables esferas conceptuales, desde la antropologia hasta la semiotica, y
contiene un alto grado de subjetividad que nos impediria anclar este proyecto concreto.

Es importante considerar que “contamos aqui la historia de un cuerpo que se
escribe, se lee y se representa pero luego ser tachado. Ya que toda representacion del
cuerpo que es inexacta, debe tacharse” (Weisz, 1986, p.25). Es por ello, que abordar el
cuerpo desde su aspecto discursivo seria exponerse a un nivel conceptual tan amplio y
subjetivo, que solo lograria enredar el hilo de este proyecto.

Resulta entonces de suma importancia, limitarse a los aspectos més relacionados
a una exploracién sensorial y morfolégica del cuerpo vestido en movimiento. Si bien
inevitablemente conlleva la interpretacion de un lenguaje determinado, no sera el
analisis discursivo el eje central que se pretende abordar, sino una herramienta mas para
comprender la implicancia entre el emisor y el receptor de la accion.

Por otro lado, abordar la indumentaria desde el arte en accion nos presenta la
dificultad de tomar en cuenta la propuesta a partir de un doble usuario, no sélo el
performer que portara el textil en la expresion, sino el espectador quien participa de
forma activa, percibiendo y a su vez construyendo el sentido de la obra.

Precisamente por eso, este analisis debe aportar un paralelismo entre artista y
espectador para que ambos usuarios se sientan identificados e implicados en la obra, de

manera diferente pero complementaria.



Por Gltimo, es trascendental tener en cuenta que gran parte de este proyecto se
constituye a partir de una experimentacién a nivel formal y morfol6gico cuyo proceso
no es lineal, sino que por el contrario, contiene etapas de exploracion intuitivas que nos
impiden proyectar de antemano cudl seré el resultado de la busqueda.

Si bien a nivel préctico existen determinadas técnicas de manipulacion textil que
sirven de guia para la experimentacion, no se puede tener certeza de cuél sera el rumbo
que tomaré la propuesta final una vez constituida e inserta en el contexto adecuado. Por
ende, gran parte de la investigacion metodoldgica se aplicara en base a supuestos que

luego serén corroborados en el momento concreto de la materializacion.



1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivos Generales

-Analizar el nexo entre la performance y la indumentaria con el fin de
amalgamar estas expresiones relacionadas a la corporalidad.

-Desarrollar una propuesta textil que cobre sentido a partir del cuerpo en

movimiento y la mirada del espectador.

1.5.2 Objetivos Especificos

-Analizar los aportes de la performance como expresion de arte vinculada al
cuerpo.

-Describir las multiples dimensiones que abarca la accion de un cuerpo en
movimiento y su influencia en el espectador.

-Considerar el cuerpo como eje central del arte en accién, y analizar su relacion
con la indumentaria.

-ldentificar los principales vinculos entre la performance y la indumentaria a
través del anélisis de antecedentes.

-Realizar pruebas morfologicas sobre textiles para descubrir diversas formas de
estructurar el cuerpo desde la molderia de la prenda, teniendo en cuenta diversos
materiales y recursos constructivos.

-Analizar los resultados de la experimentacion textil a partir de un cuerpo en
movimiento y las relaciones perceptuales del espectador.

-Analizar el arte textil contemporaneo y sus referentes, teniendo en cuenta los

materiales y métodos de manipulacién utilizados.



-Explorar la posibilidad de generar arte textil desde la estructura de la prenda,
dejando de lado las intervenciones superficiales.

-Recabar datos sobre los espacios en Cordoba que podrian ser escenario de un
futuro proyecto multidisciplinario relacionado a la indumentaria.

-Analizar diversas inspiraciones estéticas que vinculen la génesis de las formas
en el espacio y su relacion con la transformacion y el movimiento del cuerpo.

-Examinar el entorno y el publico al cual va dirigida la propuesta para lograr
generar una expresion con la que el espectador pueda sentirse movilizado, y a su vez
identificado.

-Elaborar una propuesta de difusion para generar interés acerca del proyecto
concreto, buscando atraer a los espectadores del circuito artistico y de disefio en

Cordoba, y a nuevos actores involucrados.



2. Metodologia

El desarrollo de este proyecto se llevara a cabo a partir del proceso metodologico
de disefio planteado por Bruno Munari.

En una primera instancia se definira el problema en base a los ejes centrales del
proyecto, los cuales se encontraran amalgamados por el hilo conductor que es el cuerpo
como entidad expresiva. Estos ejes van desde la performance como arte en accion hasta
el universo textil y morfologico de la indumentaria expresado a partir de la corriente
Talking Textiles.

La correcta definicion del problema permitira delimitar cuales son los objetivos
que guiaran el proyecto, teniendo en cuanta su relevancia y las limitaciones
subyacentes.

Como segunda etapa se procedera a recopilar y analizar datos. Esto sera posible
inicialmente a partir de la basqueda de antecedentes vinculados al eje corporal como
lazo entre performance e indumentaria, lo cual nos otorgara una vision preliminar de
como se pretende abordar el campo de investigacion teorica y formal.

Luego, se procedera a elaborar el marco tedrico asentado en bibliografia que
sustente y profundice los topicos mas relevantes del proyecto. La coordenada que guiara
el relevamiento tedrico serd la identificacion de nuevos paradigmas sociales
relacionados al cuerpo como medio de articulacion entre: arte en accién, indumentaria,
experimentacién morfoldgica textil y entorno.

En base a dichos ejes, se examinara criticamente la informacion recaudada a
partir de una investigacion exploratoria orientada hacia tres pautas: analisis

bibliografico, entrevistas y observacion. A continuacion se detalla el procedimiento.



Analisis Bibliografico

Tipo de investigacion

Exploratoria

Metodologia Cualitativa

Técnica Analisis de bibliografia (libros, articulos periodisticos,
papers, revistas, sitios web) imagenes y videos

Instrumento Fichaje

Entrevistas

Tipo de investigacion

Exploratoria

Metodologia Cualitativa

Técnica Entrevista

Instrumento Guia de pautas

Poblacién Artista performaticos
Acrtistas performaticos vinculados a la indumentaria
Aurtistas textiles

Criterio No probabilistica

Muestra Un representante por cada eje tematico

Observacion directa

Tipo de investigacion

Exploratoria

Metodologia

Cualitativa

Técnica

Observacion directa

Poblacion/Muestra

Puestas performaticas realizadas en la ciudad de Cérdoba

Instrumento

Guia de observacion




Una vez obtenida la informacion pertinente, se analizaran los datos con el
objetivo de extraer conclusiones y supuestos que sirvan para proyectar la siguiente
etapa, denominada segun Munari, creatividad. En ella, se delimitaran las técnicas
formales acordes a los conocimientos postulados, que luego se aplicaran al momento de
la experimentacion, teniendo en cuenta ademas, el analisis de tecnologias y materiales
afines.

En el caso puntual de este proyecto, es de suma importancia la aplicacion
experimental de técnicas de manipulacion textil no convencionales, la cuales sirven
como disparador para constituir morfologias y texturas innovadoras a partir de la
molderia como estructura de una prenda.

A continuacion se describen los procesos textiles que seran luego desarrollados
de manera formal a través de experimentos y pruebas. Es importante subrayar que se
exploraran todos los métodos de manera preliminar, para luego seleccionar cuél sera el

indicado en la confeccion de los prototipos planteados para el proyecto.

-Draping: Consiste en una técnica de disefio tridimensional que provee de una gran
libertad experimental mediante el modelado del material textil alrededor de un maniqui,
al mismo tiempo que se estimula la creatividad a partir del hecho de sentir y esculpir los
tejidos. De manera inversa a la molderia tradicional, se elabora el modelo sobre el
maniqui, para luego retirarlo y transformarlo en un patrén de papel, de este modo, el
disefiador puede ver de antemano las cualidades del material sobre el cuerpo en relacion

con el modelo a desarrollar.

-Transformacién/Reconstruccion: Esta técnica de modelado permite crear formas y

efectos interesantes en la prenda, en el mismo momento en que ésta es desarrollada.



Shingo Sato, profesor del departamento de Disefio en el Politécnico de Milan y creador
de las variantes de esta técnica, es hoy en dia el mayor exponente de la misma a nivel
mundial.

El proceso consiste en fabricar toda una nueva forma a partir del hecho de
construirla directamente sobre la base de molderia tradicional con papel, telay cinta
adhesiva. En el siguiente paso, la nueva estructura es desmantelada en piezas de molde
y el disefio se vuelve a cortar en un textil adecuado para acompariar el concepto.
Finalmente, el disefio se reconstruye con una morfologia nueva y se confecciona.

A su vez, este proceso provee de diferentes variantes que se pueden aplicar a la
misma técnica:

Traslado de pinzas: se dibuja un nuevo recorrido corporal cuidando que pase por
las puntas de las pinzas para lograr anclar los nuevos planos y generar todo un nuevo
modo de lectura de la prenda.

Técnica de Drapeado: a partir del concepto desarrollado en el traslado de pinzas,
se incluye volumen por medio de drapeados, fruncidos o pequerias tablas, que se
lograran dando excedente de material en algunas zonas de las piezas.

Técnica 3D: sobre la base de la primera de las técnicas, y teniendo en cuenta los
puntos finales de las pinzas, se aplica sobre el corpifio una forma determinada
confeccionada con un fuelle. A partir de alli, se trazan las lineas por donde se cortard la

pieza, buscando que la misma quede totalmente plana.

-Generacion geométrica de la indumentaria: Esta nueva técnica permite pensar la
generacion de la molderia como parte de una estrategia proyectual, articulando
principios morfolégicos que nos lleven a desarrollar capacidades en el manejo de las

dimensiones constructivas de un objeto de indumentaria. De esta manera, se busca



incorporar conocimiento, experimentar y desarrollar molderias alternativas a partir de
formas geométricas intervenidas, acercandose de este modo al disefio de nuevas
tipologias de indumentaria y estructuras no convencionales a partir del analisis de la

forma.

-Deconstruccidn: La técnica busca crear pautas de ruptura, en lo estético y funcional, en
la generacion de una prenda, partiendo de la deconstruccion de prendas existentes como
punto de partida del disefio. El puntapié inicial se da con la experimentacion de los
materiales sobre un cuerpo real, analizandolo a este ultimo como volumen
tridimensional donde no necesariamente existiran costuras laterales o tipologias
tradicionales. Se propone un replanteo del orden y organizacién de las partes
desarmando prendas existentes, generando nuevas tipologias, configuracion de la
silueta, asimetrias y exageracion.

La fragmentacién de la forma implica que las reglas tradicionales de
composicién ya no son validas. Algunos rasgos formales que regiran el proceso seran:
el abandono de los ejes convencionales, la rotacion en 360° alrededor del cuerpo, la
construccion con un efecto provisional, la descomposicién de las estructuras hasta el
caos aparente, la alteracion-distorsion de las formas y sentidos originales.

La deconstruccién implica desmantelar las jerarquias tradicionales mantenidas hasta el
momento, llegando a la indeterminacién como regla del proceso y la busqueda del

desequilibrio/equilibrio.

Una vez realizados los ensayos morfoldgicos pertinentes, se procedera a realizar
la siguiente etapa del proceso metodoldgico avocada a la confeccidén de modelos que

permitan ser puestos a prueba en una accion performatica con el fin de contrastar los



resultados con una puesta en escena real, evaluando los efectos generados a partir de
diferentes perspectivas, &ngulos y distancias. Dicha prueba servira ademas para
descubrir diversos efectos del contexto sobre la estructura textil, y asi retomar la etapa
de experimentacion para plantear nuevas modificaciones en base a las ideas proyectadas

en la accion corporal.



3. Marco Tedrico

3.1  Metamorfosis social y su impacto en el consumo

Actualmente, nos encontramos envueltos en una voragine social que expresa un
cambio de paradigmas. La perspectiva que adquirimos sobre nosotros mismos y el
entorno que nos rodea comenzo a experimentar una desarticulacion crucial que propone
nuevos modos de concebir el sistema de produccién y consumo al cual estamos
expuestos.

Como sociedad, nos encontramos prevaleciendo a un legado de homogenizacion
propuesto por una estructura postindustrial deseosa de intensificar el consumo de forma
masificada. Irénicamente, este arduo proceso de propagacion consumista impulso una
creciente segmentacion del mercado, dando como resultado la proliferacion de
tendencias apuntadas a individuos cada vez mas diferenciados.

De este modo, los rituales que apuntan a la creacion de un ser colectivo
disciplinado por normas homogéneas, se desvanecen ante un proceso de
individualizacion extrema caracterizado por la descentralizacion de las necesidades y un
mayor contacto con el cuerpo y el espiritu propio, en una oda a la autenticidad.

Este nuevo imaginario constituido por las nociones de individualidad y
espiritualidad, nos remite a antiguas civilizaciones eclipsadas por una cultura occidental
de produccion y consumo impulsivo. Tras siglos de dictadura consumista, el hombre
comienza a ser consciente del impacto de sus acciones, siendo participe de una nueva
forma de pensar el entorno circundante y emprendiendo nuevos mecanismos de

articulacion social y cultural.



Es decir, que nos encontramos frente a un nuevo imaginario de aceptacion de la
diversidad, respaldado por una antigua concepcién de conexion y armonia con el
universo. No es casual entonces que las tendencias étnicas actuales se sitien como una
herramienta para recuperar el misticismo de una sociedad que perdio la fe ciega en el
consumo seriado.

A continuacion, analizaremos los detonantes de esta etapa de transicion hacia un
nuevo orden social que, paradojicamente, apela a retomar lo mas primitivo de la

corporalidad y el espiritu mediante la desbordante busqueda de novedad.

3.1.1 De lasociedad de la imagen a la sociedad de la informacién

La posmodernidad fue un periodo caracterizado por el surgimiento y la
supremacia de medios audiovisuales que sirvieron como herramienta para la
configuracién de la denominada cultura de la imagen. Esta cultura se constituyé como el
medio perfecto para forjar estereotipos que fusen venerados y emulados por las masas,
deseosas de aceptacién en base a la mirada ajena.

Asi mismo, tal como plantea Saulquin (2010), la propagacién de una cultura
visual fue el sustento para instaurar nuevas y crecientes aspiraciones consumistas, ya
gue el entretenimiento predispone a los individuos a instalarse en un juego de
identificacion constante en el que s6lo se puede participar adquiriendo nuevos bienes
bajo la regla de cambiar y desechar como deseo constante.

Por su parte, Baudrillard (1977) anuncio este panorama identificAndolo como un
simulacro en el cual la imagen posee el nocivo poder de asesinar la realidad, ain siendo

su propio modelo.



De tal modo, expone que la cultura envuelta en la simulacion, hace uso de la
imagen como el reflejo de una realidad profunda que, a su vez, sirve para desnaturalizar
esa realidad profunda, o bien para enmascarar la ausencia de la misma.

En este horizonte vicioso, el cuerpo pierde su individualidad y se convierte en un
mero soporte sofocado por las exigencias autoritarias de la imagen. Es por ello, que la
obsesién del cuerpo como objeto modelable se convierte en la expresion de un
individuo cada vez méas sumiso y homogeéneo.

Inesperadamente, esta perspectiva construida sobre los cimientos de la
posmodernidad comienza a desarticularse debido a la irrupcion de las nuevas
tecnologias digitales, dando lugar a una etapa de transicion hacia nuevos paradigmas.

En el presente, nos encontramos dentro de una realidad digitalizada en donde
poseemos la capacidad de acceder a un nivel inmensurable de informacion de manera
homogénea, lo cual desdibuja las fronteras de poder que fueron anteriormente el
principal sustento de los mandatos sociales.

Conjuntamente, las redes informaticas unen las categorias de tiempo y espacio,
transformando su caracter cronoldgico en una aparente instantaneidad.

Virilio (1991), expone acerca de tal argumento evidenciando una
sobreexposicion social en donde la diferencia entre lo cercano y lo lejano deja de existir.

Asi, el individuo privado de limites objetivos encara un muevo modo de
visibilidad en donde no es necesario un encuentro cara a cara.

Estos supuestos nos hablan de un nuevo orden social en donde la importancia de
la presencia fisica se diluye, otorgando al hombre una nueva libertad constructiva para
su imagen, la cual puede ser articulada de manera mas personal y democratica.

Esta emancipadora virtualidad, revela que la reafirmacion individual mediante

la autenticidad se sitia como el objetivo primordial de una sociedad ofuscada por siglos



de mandatos supremos que oprimian su accionar. Hoy, los individuos comienzan a
abandonar el juego de identificacion mediante canones preestablecidos, tomando
conciencia de que los bienes de consumo ya no serviran para adoctrinarlos, sino que
pueden ser sagazmente manipulados para materializar lenguajes propios.

Dichas particularidades se constituyen como una metamorfosis de la
posmoderna sociedad de la imagen a una nueva y consolidada sociedad de la
informacion.

Apelando a una mirada humanista, Masuda (1994) nos habla de *“una sociedad
que crece y se desarrollar alrededor de la informacion y aporta a un florecimiento
general de la creatividad intelectual humana, en lugar de un aumento del consumo
material”. (Masuda, 1994, p.22)

De tal modo, inevitablemente la corporalidad del sujeto también se individualiza
y renuncia de manera paulatina a los estereotipos, testimoniando la revalorizacion de lo
mas intimo de cada persona. Salquin (2010) rescata la importancia del cuerpo como
soporte espiritual en el marco de esta nueva organizacién social y cultural, expresando
miradas que surgen desde la interioridad y no desde parametros externos.

Sin embargo, toda desarticulacion estructural conlleva un arduo proceso de
asimilacion para adaptarse a los nuevos parametros instaurados, siendo generalmente la

creatividad una respuesta eficaz ante la incertidumbre.

3.1.2 Lacreatividad ante la desarticulacién del consumo

La vigente re-estructuracion social a partir de una cultura cada vez méas

digitalizada, implica que las formas de produccién y consumo deben adaptarse a un



proceso de individualizacion que fragmenta el orden establecido por los mandatos
historicos y sociales.

Durante este periodo de transicién las personas promueven relaciones sociales
que se basan en la heterogeneidad, subrayando su identidad y diferenciandose mediante
sus cuerpos. Precisamente, la corporalidad adquiere un mayor protagonismo,
anteponiéndose a los bienes de consumo, los cuales no seran desplazados
completamente, sino ajuntados a las necesidades y deseos de cada individuo particular.

Asimismo, los cuerpos liberados de las rigurosas identificaciones colectivas
comienzan a ser eco de valores propios que adquieren impulso a través de una blsqueda
personal de conexién con el espiritu. Esta incipiente espiritualidad dara lugar al
desarrollo de una conciencia critica acerca de uno mismo y del entorno, potenciando la
creatividad hacia un nuevo modo de produccion y consumo personalizado. (Saulquin,
2010)

Cileruello (2006) agrega que el actual fendmeno de internet posibilita la
interaccion simultanea de numerosos usuarios que, a pesar de estar geograficamente
dispersos, crean y conviven en un mismo espacio. Se refiere asi al arte virtual colectivo
como una manifestacién de hechos en los que el autor como creador individual pierde
su monopolio para dar paso a un hecho artistico, normalmente anénimo, que cobra
sentido unicamente a partir de la multiplicidad de aportes.

A modo de ejemplo, citamos el creativo portal web denominado
TheBurningHouse.com. En este espacio virtual se invita a la participacion del usuario a
partir del siguiente interrogante: Si tu casa se estd quemando, ¢Qué llevarias contigo?

Asi, se propone una entrevista condensada en una sola consigna, la cual refleja

los intereses, antecedentes y prioridades mas personales de cada participante. Los



mismos deben exponer una especie de collage que de modo original vincule sus

pertenencias mas preciadas en una sola pieza fotogréfica o ilustrativa.

Figura 7: Fotografia (theburninghouse.com).

Cada usuario presenta su composicion describiendo cada componente y ademas

exponiendo su nombre, edad, procedencia, ocupacion y sitio web personal.

Figura 8: llustracién manual (theburninghouse.com)



Observamos asi, como los individuos quedan completamente expuestos en un
paradigma entre lo real y lo virtual de sus personalidades.

Por otro lado es interesante destacar la busqueda por manifestar el conflicto
entre lo préctico y lo sentimental de los consumidores actuales, sirviendo ademéas como
una plataforma que permite visualizar los nuevos intereses sociales y culturales de una
manera original y didactica.

Lo cierto es que la popularidad de este tipo de espacios tendientes a la
participacion activa del usuario, nos habla de una nueva demanda que apunta a la
personalizacion extrema.

Ante este horizonte, la industria del consumo debe intensificar sus esfuerzos
para desligarse de los métodos de produccion masiva, reemplazando su aspiracion de
mayor capacidad e instalaciones por una creatividad puesta al servicio de la
personalizacion y originalidad de bienes. De ese modo, la singularidad debera recorrer
toda la cadena de valor que estructura un bien de consumo, desde la mas infima materia
prima hasta la prestacién de servicios, llegando a los individuos de forma ingeniosa y
auténtica.

Conjuntamente, la creatividad aplicada al consumo puede valerse de
herramientas como el multiculturalismo, que se sitia ademas como uno de los
resultados de la sociedad digitalizada. La comunicacion digital a gran escala posibilita
que las fronteras entre diferentes universos culturales se desvanezcan, ya que al unir
tiempo y espacio, la web genera visiones compartidas entre individuos de diversas
procedencias. Este aspecto es, actualmente, mas que una oportunidad, una necesidad de
los consumidores por compartir simbolos socio-culturales que les permitan enriquecer

sus perspectivas de vida, sin perder las raices propias.



Finalmente, cabe destacar que los esfuerzos creativos no solo deben encaminarse
hacia los medios de produccion y distribucion, sino a un profundo analisis social que
mediante pensamientos laterales nos permitan obtener una vision critica y no acotada de
los fendmenos que influencian las conductas de los individuos, asi también como las
consecuencias de las mismas. En una etapa de constante transicion se debe ser lo
suficientemente suspicaz para captar los indicios colectivos e individuales, advirtiendo
que el accionar social puede resultar contradictorio en su evolucién, y no por ello
carecer de sentido.

Justamente, hoy en dia nos topamos con uno de los grandes paradigmas que
acarrea el progreso actual, y es la convivencia entre el deseo de retroceder a los origenes

universales y una insaciable evolucién hacia un futuro tecnolégicamente complejo.

3.1.3 Paradoja actual: retorno a los origenes en respuesta a la novedad constante

Indudablemente, el hombre contemporaneo se halla envuelto en una
metamorfosis liderada por fuerzas que actian de manera simultanea en la construccion
de su identidad. Estas fuerzas provienen de un pasado histoérico que conmemora
atmosferas de las cuales el individuo aprende, luego, transitan por un presente mutable y
heterogéneo, y finalmente se proyectan hacia un futuro incierto que suscita tantas
expectativas como temores.

Hoy, el ser que se reconoce atravesado por la fuerzas de la temporalidad, logra
progresar mediante la conciencia de lo que fue y de lo que eventualmente sera. Asi es
como el periodo de industrializacion le ensefié que si bien la tecnologia y la ciencia son

motores de prosperidad, no constituyen los Unicos medios para completar su esencia



humana. Las maquinas no pueden concebir el fortalecimiento existencial de un hombre
que no estrechd lazos entre su cuerpo, espiritu y entorno.

Péaniker (1982) nos habla de la importancia de recuperar la paradoja del
auténtico progreso, que es el retro-progreso y su capacidad de aludir al origen como
nucleo de venerables conocimientos universales. Este concepto rememora la vision
Hegeliana sobre la conciencia de si, en donde el hombre recupera la capacidad de
conjugar cuerpo y espiritu para hacer frente a la inestable realidad que, actualmente, lo
somete a la novedad constante.

Luego de largos periodos de represion social y estética, el cuerpo liberado se
encamina hacia una nueva, pero primitiva, concepcion de simbiosis entre la
espiritualidad y la corporalidad de su ser, accediendo a relaciones auténticas con el
entorno que recorre.

En este sentido, la aceleracion tecnolégica que orienta nuestro futuro
paraddjicamente servira de herramienta para abandonar la vision mecanicista de una
sociedad disciplinada por rigidas y hegemonicas estructuras, permitiendo que los
individuos descubran la naturaleza de su existencia y puedan expresarla libremente.

Equivalentemente, re descubrir la naturaleza existencial del hombre, implica
volver a tomar conciencia de la naturaleza de su entorno, concibiendo una relacion mas
fluida entre el cuerpo y los diversos eslabones que conforman el ecosistema.

Esta nueva configuracion del individuo en permanente didlogo con sigo mismo y
con el entorno que lo envuelve, nos invita a reflexionar sobre los multiples estigmas que
la naturaleza sufre ante siglos de explotacion desmedida en pos de un progreso
desafortunado. Las ambiciones consumistas silenciaron la voz de un habitat que hoy

necesita ser escuchado para el devenir de la existencia terrestre.



La oportunidad se encuentra en el abandono del consumo seriado y la utilizacion
de las nuevas tecnologias al servicio de bienes cada vez méas personalizados, apuntando
a una mayor calidad de vida que respete los principios ecoldgicos elementales.

En definitiva, el cuerpo contemporaneo, en su nocién de libertad, es un cuerpo
que se piensa en movimiento y en constante interaccion con la naturaleza. De alli, la
importancia de rescatar la participacion de la indumentaria como una segunda piel que
actlia de eslabon entre el individuo y su entorno.

Por lo tanto, es trascendental tener en cuenta que “si decimos que la cultura es la
naturaleza que hemos transformado, el nuevo arquetipo indumentario pueda ser, junto a
otros objetos y productos, la sintesis finalmente conciliadora entre el hombre, la
naturaleza y la cultura” (Saulquin, 2010, p.124).

Evocando este argumento, se analizard a fondo la manera en que el mundo textil
interviene en la configuracion de un cuerpo en movimiento a partir del espacio que

construye y recorre, fomentando la idea de unidad y conexién vital entre ellos.



3.2 Limites desdibujados: cuerpo, indumentaria y contexto

Nos introducimos en el andlisis de esta ineludible relacion a partir del testimonio
de Alejandra Mizrahi (2009) quien afirma que existen tres elementos imprescindibles
cada vez que nos vestimos: un cuerpo, un vestido y un contexto. Esto se debe a que la
indumentaria se sitia como el primer lugar que el cuerpo habita, siendo que el cuerpo es
un lugar previamente, y a su vez, estos dos lugares habitan un tercero que es el contexto.

El hombre se vale de la corporalidad para habitar un espacio que él mismo
confecciona a partir de su accionar, es decir que ese espacio no es estatico sino que se
vincula estrechamente con la idea de movimiento y es, a su vez, sumamente subjetivo
en su delimitacion.

Asi mismo, el contexto que envuelve al hombre esta supeditado a un espacio
interior en donde se despliegan los pensamientos y sentimientos, que exteriorizados en
sensaciones, ayudaran a proyectar el entorno mediante la percepcion.

Al rededor de esta perspectiva, Simmel (1988) citado por Le Breton (2006)
vislumbra la capacidad del cuerpo de ser el vehiculo fundamental de aprehension
sensorial del mundo, el cual permite al hombre la conexidn primaria con todo elemento
que lo rodea.

Asi mismo, Le Breton (2006) detalla esta idea explicando que el hombre antes
de habitar el mundo habita su propio cuerpo, por ende todo lo que agreguemos o
substraigamos de nuestros cuerpos va a modificar directamente la relacién que
mantenemos con el entorno.

Finalmente, no debemos pasar por alto la importancia de la indumentaria como
esa segunda piel que sirve de articulacion entre el cuerpo y su contexto, constituyendo

un lenguaje que da cuenta acerca de donde y cuando habitamos un lugar. Asi, la piel



textil hace que la relacién cuerpo/lugar se convierta en un discurso y logre abandonar su
propiedad meramente fisica.

Teniendo en cuenta que “un cuerpo, se hace cuerpo de un lugar especifico
cuando es vestido de una manera que lo ancla a ese lugar” (Mizhari, 2009),
profundizaremos acerca de estos ejes tematicos para comprender su conjuncion y la
manera en que, a partir del juego de relaciones que construyen, pueden suscitar un sin

ndmero de sensaciones.

Figura 9: Corset construido con piel humana de Nicola Constantino (1999)



3.3 Nuevo imaginario social: el cuerpo como territorio

Tras el anélisis introductorio acerca de una nueva estructuracion social que gira
en torno a la individualidad, nos topamos con la importancia de recuperar la nocion de
cuerpo en su sentido antropoldgico. El individuo vuelve al primitivo plan de union entre
Su cuerpo, espiritu y entorno, justamente para dividirse y diferenciarse de las masas
sociales en las cuales se mimetiz6 durante la ya alejada posmodernidad.

El cuerpo vuelve a ser centro de expresiones auténticas, reivindicando su
presencia activa en el mundo, y a su vez, uniéndose a él para extraer un sinfin de
sensaciones que luego podran ser materializadas.

Hoy, el cuerpo es el territorio en donde transitan todas las experiencias que
hacen a nuestra identidad, debido a que “el espesor del cuerpo, lejos de rivalizar con el
del mundo, es, por el contrario, el inico medio que tengo para ir al corazon de las cosas,
haciéndome mundo y haciéndolas carne” (Merleau-Ponty, 1975, p.169).

Conjuntamente, el cuerpo como territorio no es un elemento consumado, sino
que esta en constante mutacién a partir de multiples dimensiones que lo atraviesan,
articulando y desarticulando el paisaje que conforma su existencia.

Este enfoque implica que toda accion humana repercute tanto de manera externa
como interna, ya que el cuerpo que transforma el entorno envolvente, implicitamente, se
transforma a si mismo.

Llegando a este punto, podemos afirmar que la accion hace del cuerpo un
territorio, y le permite auto-edificarse dia a dia. De acuerdo con esto, nos remitimos a la
reflexion de Gonzélez-Victoria (2011) para legitimar que un sujeto que construye, es a

su vez objeto de construccion, siempre recredndose en toda accion que emprende.



Arribamos entonces a la conclusion de que el cuerpo que construye, es un
CUerpo que se piensa en movimiento, solo asi podremos traspasar la perspectiva
bioldgica y acceder a una concepcion mas amplia del hombre como ser viviente y

actuante, quien crea e interactla continuamente con el espacio.

3.3.1 Creaciony exploracion del espacio a partir del cuerpo en movimiento

Cdémo ya hemos vislumbrado, durante siglos la racionalidad potenciada por
épocas de progreso industrial y cientifico, logré fragmentar al hombre en una dicotomia
que distinguia entre sujeto y objeto. Es decir que la corporalidad humana, contemplada
en un sentido meramente carnal, sélo servia de obstaculo para acceder a lo trascendental
del ser, una esencia divina que se descubria Unicamente mediante la intelectualidad.

Progresivamente, estos paradigmas fueron desarticulados ante la creciente
necesidad de revalorizar la concepcidn del ser humano como un todo, el cual logra
amalgamar todas las piezas que componen su existencia.

En consecuencia, el cuerpo volvié a ser sujeto y objeto a la vez, recuperando su
sentido originario de unidad y constituyéndose nuevamente como el auténtico medio
para acceder al mundo, siendo mundo. A su vez, el concepto de accién cobra una
ineludible importancia ya que el acceso a ese mundo en términos espaciales se logra
unicamente a través del movimiento de nuestro cuerpo. (Chapa Cano, 2011)

El cuerpo se proyecta en cada desplazamiento, trascendiéndose a si mismo y
creando un espacio susceptible a infinitas transformaciones. Incluso, ese espacio se
establece de manera subjetiva, ya que es constituido mediante la exteriorizacién de un

espacio interno del individuo, manifestado en cada accion que realiza.



Por otro lado, Silvia Peldez (2005) nos otorga una vision comunicativa de la
accion, revelando que el movimiento del cuerpo logra escribir o diagramar un espacio,
enlazando formas y cadenas de significados. En la construccion de este relato entra en
juego quien percibe la accidn, que a partir de las relaciones de proximidad logra captar
sensorialmente el cuerpo en el espacio e interpretarlo de multiples formas, a modo de
diélogo.

En definitiva, construir a partir de una accién corporal no s6lo nos permite
interactuar con el espacio creado, sino ademas, interactuar con lo mas profundo de
nuestro ser, conociéndonos como individuos. En contraste con épocas pasadas de inerte
intelectualidad, actualmente “la conciencia de la propia persona nace de la realizacion
de un cierto grado de actividad y no sélo de la reflexion sobre uno mismo. La practica
es fundamental” (Honnef, 2005, p.592).

El cuerpo conforma una herramienta trascendental para crear conciencia propia
y colectiva, siendo la culminacion de las multiples experiencias que nos atraviesan
como individuos y como sociedad. Por consiguiente, es importante analizar el escenario
corporal en donde se despliegan nuevas formas culturales que apuntan a la libertad

exploratoria y expresiva.

3.3.2 Elescenario corporal: Body Art

El entramado social, politico y econémico que caracteriz6 a la Posmodernidad,
fue el legado de un arduo proceso de industrializacion que gir6 en torno al consumismo
como maxima autoridad. Esta soberania del consumo, cuya herramienta fue la
materializacion y homogenizacion de los deseos sociales, reveld su poder influenciando

a cada esfera de la cultura.



Particularmente, el &mbito artistico revel6 este dominio mediante la creciente
comercializacion de obras meramente objetuales, a su vez, condicionadas estética y
moralmente por una estructurada institucionalidad que se encargd de segregar las
expresiones artisticas a ciertos sectores sociales de elite.

El tradicionalismo que histéricamente primd en el arte occidental, se vio
irrumpido por nuevas corrientes que apelaban a una desmaterializacion de la obra,
poniendo en énfasis la subjetividad y en la libertad exploratoria del autor. Este enfoque
fue el cimiento de lo que a mediados del siglo XX se denominé Arte Conceptual.

La génesis del Arte Conceptual comienza cuando el interés por la obra objetual
se desplaza hacia su proceso de ideacion. Es decir, que el concepto del artista es elevado
a obra de arte sin necesidad de tener que ser materializado pictorica o escultéricamente,
revalorizando asi el aspecto procesual o constructivo. (Urbina, 2005)

Esta perspectiva forj6 una ruptura en las forma de produccion y recepcion
artisticas, ya que al subrayar el proceso sobre el resultado final, incité a que tanto el
autor como el espectador se hagan uno en la construccion de la obra que, lejos ya de la
concepcidn estatica de objeto cerrado, se estableceria mediante una accion.

Tal como asegura Cirlot (1990), la nueva vision pluralista del arte implica que el
espectador debe adentrarse en la obra para ya no sélo percibirla, sino también
interpretarla.

Asi mismo, Eco (1962) teorizo esta corriente al denominar como obra abierta a
toda construccion cuya plataforma sea la multiplicidad de significados o lecturas como
resultado de la interpretacion personal. De alli se desprende una sub-categoria designada
como obra en movimiento, la cual destaca el aspecto azaroso y ludico de una accion
artistica, caracterizada “por su capacidad de asumir diversas estructuras imprevistas

fisicamente irrealizadas” (Eco, 1962, p.84).



Posteriormente, analizaremos en mayor profundidad esta mirada de Umberto
Eco sobre la importancia del espectador y su participacion activa en el desarrollo de una
obra.

Recapitulando, podriamos afirmar que el conceptualismo aplicado al arte
desembocé en importantes consecuencias que marcaron un quiebre en los prototipos
tradicionales de expresion. En primer lugar, la importancia de la idea y el proceso
artistico sobre la materia, luego, el artista no como figura sublime sino como un
intermediario que experimenta Iudicamente los modos de adquirir conciencia propia y
colectiva, y finalmente, el espectador como constructor subjetivo de la obra 'y ya no
como perceptor pasivo.

A finales de los afios sesentas, este panorama se conjugd con enérgicos cambios
politicos y sociales que dieron como resultado la liberacion del individuo y la
progresiva recuperacion de su sentido de corporalidad. Asi, nace el Body Art (arte
corporal) expresando una reivindicacion del cuerpo como soporte fundamental de
creaciones artisticas basadas en la accion.

Como antecesores de esta ideologia podemos mencionar el Activismo Vienés ,
siendo la primera corriente de artistas europeos que utilizaron su propio cuerpo como
soporte en la expresion de una obra de arte que, constituyéndose en una experiencia,
interpelaba al retorno de lo mas originario y primitivo del ser.

Piscitelli (2003) citado por Cimaomo (2007), escribi6 “las acciones de los
artistas vieneses (...) pretendian hacer visible -a través de sus tejidos corporales- lo
invisible, des-ocultar lo enterrado en la oscura arqueologia del dolor, la sexualidad y la

carne, buscando saltar a esa otra zona de libertad que intuian, existia” (p. 78).



Figura 10: “Azione Sentimentale”, performance de Gina Pane (1973)

Progresivamente, el Body Art se fue consolidando a partir de tres tendencias que
constituyeron su razon de ser. (Marchan Fiz, 2001)

Por un lado, el Body Art Antropoldgico centrado en el cuerpo en si mismo como
lo més genuino y auténtico del ser. Esta corriente se vincula con los inicios del arte
corporal en donde las acciones expresivas no apelaban a crear una comunicacion con el

espectador, mas alla del impacto emocional que las mismas puedan suscitar. Ademas, la



expresion se basaba en todo tipo de transformaciones y flagelos que permitan
experimentar los limites sensibles del cuerpo, realizando desde cortes hasta
amputaciones.

Otra vertiente fue el Body Art Fenomenoldgico, el cual tomaba al cuerpo como
la materializacion de un tiempo y espacio definido, explorando el modo en que la
corporalidad nos permite establecer conexiones fisicas y emocionales con el mundo,
siempre resaltando la experiencia como eje de la obra artistica.

Por Gltimo, el Body Art Cinético que indaga sobre el cuerpo en movimiento y sus
métodos de configurar significados a partir de gestos y desplazamientos. Es decir, que
en este tipo de obras el cuerpo se constituye como un medio de comunicacion no verbal,
solicitando la participacion del espectador para poder completar el sentido de la
expresion. (Chapa Cano, 2011)

Simultaneamente, las citadas corrientes se amalgamaron para dar lugar a una
conciliacién entre cuerpo, accion y significado, siendo la principal motivacién para el
surgimiento de las Artes en Accidn. Estas, convergieron en diversas manifestaciones,

pero fue la Performance la culminacion del arte basado en la experiencia.

3.3.3 La performance como experiencia

En principio, para comprender las bases de este movimiento, citaremos la idea
planteada por Derrida (1989) quien anuncia la muerte de la representacion como retrato
mimeético de una realidad externa. La expiracion de ese tipo de ilusiones, abre el juego
hacia conceptos multidimensionales que pueden ser creados e interpretados de infinitas

formas.



En relacion a este supuesto, Prieto Stambaugh (2007) cita a la represent-accion
como ese método ludico de poner en accion un concepto que, a partir del movimiento,
busca provocar e interpelar al espectador.

Podemos afirmar que esa idea de represent-accion se sitia como el fundamento
de la Performance como juego artistico, el cual surge en un contexto posmoderno de
impactantes transformaciones a nivel social y cultural. Asi mismo, cabe destacar que,
dadas las circunstancias de paralelismo, este movimiento logra nutrirse de diversas
manifestaciones corporales (danza, teatro, happening) cuyos objetivos expresivos se
corresponden.

El universo perfomatico se constituye como una expresion ludica en la que
existen una serie de reglas que, a modo de guion, conducen al horizonte de la accion. De
todos modos, dicho horizonte esta plenamente abierto a la libre interpretacion y
participacion del espectador, exponiendo la obra a un nivel de variabilidad tal que hace
imprevisto el resultado del juego artistico.

Igualmente, ese juego se inscribe en un espacio y tiempo indefinido, ya que
puede ser realizado en cualquier momento y en cualquier tipo de escenario, sin presentar
una duracién anteriormente prevista.

En consecuencia, la libertad exploratoria y experiencial de la Performance
conduce a un fin imprevisto, en donde no hay ganadores ni perdedores, sino que todos
los participantes del juego se conducen aleatoriamente hacia caminos perceptuales e
interpretativos muy diversos. Como resultado, este tipo de acciones pueden ser

reiteradas infinitas veces y, aun asi, siempre seran diferentes. (Gonzalez-Victoria, 2011)
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Figura 11: “Silueta’, serie de performances de Ana Mendi

A continuacion, retomaremos la perspectiva previamente citada de obra abierta,
para vislumbrar los mecanismos de implicancia del espectador en la expresion artistica

como modo de reconocimiento personal y colectivo.




3.3.4 Eljuego de la percepcion: la importancia del otro

La Peformance, al igual que las diversas vertientes del Arte Conceptual, no es
una expresion susceptible a ser analizada de manera literal, ya que en su caracter
polisémico es traspasada por infinitas dimensiones que cobran sentido segun quien y
como se percibe. De tal manera, la expresion permanece ambigua y en permanente
mutacion.

Contiguamente, Eco (1962) analizé este fendmeno como un campo de
posibilidades en donde el espectador es invitado a debelar un misterio de manera
subjetiva mediante la imaginacion. Asi, denominé obra abierta a toda expresion que
puede ser interpretada y simultdneamente ejecutada, ya que revive y cobra sentido en
cada accion participante del publico.

Es asi como una obra de arte se constituye inicialmente como una trama de
mecanismos comunicativos que el autor dispone de modo tal que pueda ser
comprendida y apreciada, siendo una estructura condicionada por la imaginacion de
quién la gestd. De todos modos, posteriormente la obra evolucionara como tal en la
medida en que pueda ser interpelada por un “otro” que le aportara maltiples
perspectivas, enriqueciendo su crecimiento conceptual.

Asi mismo, para explorar la obra el publico debe ser capaz de involucrarse de
manera activa, exponiéndose en el espacio artistico a partir de diferentes angulos
sensoriales.

Es por eso, que dentro de estas obras abiertas nos encontramos con la
subcategoria de obras en movimiento, las cuales niegan el espacio creado en torno a un
eje central en donde todas las aristas convergen en un unico centro. Por el contrario, el

movimiento sugiere un espacio ilusorio que invita al espectador a modificar su posicion



continuamente para poder apreciar la obra bajo nuevos aspectos, haciéndola mutar
continuamente. (Eco, 1962)

Respaldando esta teoria, Gonzalez-Victoria (2011) asevera que la inclusién del
espectador en el acto performatico se presenta como un anhelo de suprimir la distancia
con el autor y poder asi dejar de ser un simple perceptor, para formar parte de la
construccion esencial de la obra. Dicha construccion se basa entonces en el
reconocimiento propio y ajeno, entendiendo que toda obra abierta es la expresion de una
realidad compartida.

Finalmente, es crucial valorar que el arte como proceso ludico incita al autor a
adquirir una mayor conciencia sobre si mismo y el lugar que habita. Ademas, permite
que el espectador se haga eco de esa conciencia mediante su identificacién. La
relevancia de esta perspectiva radica en que “la gente no sélo busca ser espectador del
performer, busca reconocerse en él” (Fernadndez, 1992, p.21).

De tal modo, la Performance se hace carne en la realidad misma de los sujetos,
generando una apertura hacia la absorcion de nuevas disciplinas y lenguajes, tal como la
indumentaria, que le permiten conectarse con el entorno e instaurarse como un

fendmeno vivo que ocurre en un tiempo y espacio.



3.4  Laindumentaria como bisagra entre cuerpo y contexto

Tal como hemos apreciado, el surgimiento del Arte Conceptual marco un nuevo
paradigma en el modo de percibir y asimilar los hechos expresivos en un claro
acercamiento con la realidad cotidiana, lo cual implic6 que las fronteras entre los
diversos &mbitos de la cultura se tornen préacticamente invisibles.

Aln asi, si bien la indumentaria se introduce oficialmente en el plano artistico de
modo activo a partir de los afios sesentas, debemos afirmar que el traje siempre ha sido
en la historia del hombre uno de los principales instrumentos de expresion social y
cultural.

Esto nos habla de una necesidad naturalmente humana de hacer uso de una
segunda piel a modo de bisagra entre su corporalidad y el entorno que lo circunda,
protegiendo y a la vez comunicando el mundo interno que identifica su existencia.

En este sentido, Cassirer (1979) expone que el ser humano posee un sistema
simbdlico que le permite interpretar su entorno mediante formas sensibles, no
pensamientos ni conceptos.

De tal modo, la indumentaria se sita como ese medio de aprehension sensorial
del mundo que, al estar envuelto entre multiples dispositivos simbdlicos, da cuenta de
cémo el ser humano no puede hacer frente a la realidad de un modo inmediato, sino que
todo lo que ve y conoce lo construye por medio de una interpretacion.

El traje permite al hombre interpretar su entorno y a la vez, construirse a si
mismo como un lenguaje por el cual ser interpretado, componiendo asi una identidad
susceptible al juego de mutacion.

Precisamente, esto sucede porgue en la actualidad la construccion identitaria es

un proceso de corte y confeccidn, siendo que el individuo contemporaneo puede ser tan



provisional, fragil, lavable y cambiante como la indumentaria que porta. (Mizrahi,
2010)

En esta instancia, es necesario acudir al verbo “habitar”, como la accién que
define a un universo humano basado en la relacion activa entre el cuerpo del sujeto y el
espacio/tiempo que conforma su contexto, remitiendo asi a una situacion de intercambio
reciproco. Al unisono, la indumentaria es el primer espacio que el cuerpo habita,
condicionando la interaccion con el contexto, y regulando los modos en que absorbe y
comunica sensaciones mediante la postura, la gestualidad y el movimiento. (Saltzman,
2004)

La indumentaria se construye asi a través de multiples capas simbdlicas que, a
modo de cimientos, estructuran una casa textil como habitat que separa lo mas intimo y
privado del sujeto con la exterioridad publica. Ese traje/habitat sirve como espacio de
contencion del cuerpo, deviniendo a su vez en un espacio de significacion para que el
individuo pueda expresarse y vincularse con el entorno.

Profundizando, el traje como plano textil esta dotado de dos caras que al
desenvolverse en torno al cuerpo cumplen diferentes funciones. Por un lado, una cara
interna vinculada a lo mas oculto de la corporalidad en su proximidad con el espacio
anatémico y, por el otro lado, una cara externa que se exhibe permitiendo el contacto
visual y tactil con el medio.

Por tanto, el cuerpo, vestido como espacio de percepcion individual y colectiva,
debe ser considerado en su aspecto morfolégico y dinamico, en un constante proceso de

mutacion que devela las diferentes facetas que atraviesa la existencia humana.



3.4.1 Laperformatividad de la indumentaria: la importancia de la accion

Para adentrarnos en el analisis de este eje tematico, tomaremos como motor de
propulsion el concepto de Alejandra Mizrahi (2010) acerca de la indumentaria como
lenguaje performativo. Dicho concepto se despliega bajo la premisa de que el traje en su
funcion comunicativa no sélo dice cosas de nosotros mismos, sino que cuando las dice,
también las hace.

De este modo, la indumentaria performativiza nuestro cuerpo haciéndolo actuar
de determinada manera en relacion con el entorno en el cual se desenvuelve,
provocando asi diversas lecturas e interpretaciones.

A su vez, esta relevancia de la accion nos remite al nucleo de la performance
como proceso de constante realizacion, en donde el transcurso prima sobre el resultado.

El traje actuante también se instala como un proceso de permanente
construccion, en donde las formas, colores y texturas pueden ir mutando casi
infinitamente dependiendo del contexto en el que el individuo haga uso de su fachada
personal.

Es por eso que la indumentaria posee la capacidad de consentir o condicionar los
gestos y movimientos que hacen a nuestro comportamiento social, siendo la
materializacion de las relaciones establecidas.

Conjuntamente, la constitucion del traje se basa en ejes morfoldgicos y
anatomicos que permiten al sujeto la realizacion de determinadas acciones.

En cuanto a esta mirada, Saltzman (2004) afirma que la vestimenta logra
proyectarse en funcion de las formas y movimientos del cuerpo, por lo cual debe ser
pensada en base a las articulaciones humanas en sus diferentes angulos de apertura y

direccionalidades.



La relevancia de examinar anatdmicamente el usuario portante del traje, radica
en que sus huesos, musculos y articulaciones asignan limites formales de imprescindible
consideracién para evitar cualquier tipo de impedimento en el despliegue natural del
cuerpo.

Teniendo en cuenta estas condiciones, abordaremos a continuacion las raices
constructivas de la indumentaria, comprendiendo a modo general cuéles serén los

puntos de partida de la futura experimentacion morfoldgica que guiara este proyecto.

3.4.2 Eltrajey sus instancias constructivas

En principio, se relevara de manera sintética los tres elementos compositivos que
hacen del textil una medio envolvente que, al recorrer el cuerpo, se conforma como un
traje susceptible a la apropiacion e intervencion del espacio adyacente.

Estos ejes serviran de punto de partida para comprender la génesis de la
indumentaria, y asi, poder centrarnos posteriormente en el analisis procesual y
constructivo de la misma.

En efecto, podriamos afirmar que la razén de ser del traje como portador de un
cuerpo activo se basa en la articulacion entre la superficie textil, la formay el

movimiento.

3.4.2.1 La superficie

Hablamos de superficie en cuanto al plano de contacto entre un objeto y su

entorno, el limite que rodea y envuelve una forma, describiendo a partir de diversas

caracteristicas visuales y tactiles la esencia de aquello que contiene.



Es decir, que la superficie textil se constituye como una especie de membrana
que nos acerca o nos aisla de un espacio externo, acompafiando la expansion o
contraccion de nuestro cuerpo en movimiento, y sirviendo ademéas como el principal
territorio para expresar el contenido de nuestro espacio interno.

Conjuntamente, esa superficie textil se construye en relacion al relieve corporal,
indicando diversas huellas y caminos como signos de una asociacion entre el sujeto y su
contexto. Esto significa que el cuerpo puede experimentar maltiples sensaciones al
entrar en contacto con el traje como una recreacion materializada de su propio
movimiento. Cada relacion de concavidad y convexidad corporal puede ser representada
mediante propiedades textiles como pliegues, colores y texturas. (Saltzman, 2004)

El tejido como plano superficial permite la intervencion ilimitada de sus
variantes, articulando diversas relaciones entre la estructura misma del material y
tratamientos aplicados externamente.

Saltzman (2004) plantea la importancia de la versatilidad del traje mediante un
juego de mutacion que implica experimentar en base a las caras internas y externas de la
superficie textil, anteriormente mencionada.

Asi, expone tres instancias exploratorias para replantear estética y
funcionalmente la relacion interna/externa de los tejidos que envuelven al individuo.

Primeramente, cita a los interiores desmontables como planos flexibles que
pueden adherirse o desvincularse de la indumentaria por medio de sistemas de
articulacién como los denominados avios (cierres, botones, velcros, etcétera). Estos
planos permiten que la superficie del traje se adapte a diversas condiciones del
ambiente, posibilitando una relacion mas eficaz entre el hombre y su contexto.

Por otro lado, el rebatimiento de planos que se manifiesta cuando una cara

interior gira y queda expuesta exteriormente, haciendo del textil una superficie espacial



continua que se desenvuelve en torno al cuerpo siendo tanto interna como externa,
segun el tramo.

Finalmente, la reversibilidad implica que la totalidad de la prenda puede ser
interna o externa dependiendo de la funcionalidad que se le desee otorgar, implicando
un juego de superposicion de planos que devenga en diversos resultados practicos y
esteticos.

En sintesis, la superficie es el envolvente de una morfologia corporal que nace
de la definicion y delimitacion del contorno anatomico de un sujeto, el cual

indagaremos a continuacion.

3.4.2.2 Laforma

El recorrido de una linea que bordea el cuerpo nos permite reconocer la forma
como la enmarcacion de un ser humano, expresando lo que se denomina silueta.

A pesar de que la idea de silueta nos remite a una representacion bidimensional
y lineal de la forma, Saltzman (2004) expone que al referirnos a la indumentaria como
una dimensidn espacial que gira en torno al cuerpo, dicha silueta serd necesariamente
tridimensional, mutando ademas a partir del &ngulo de observacion, ya sea frente, perfil
0 espalda.

La forma es la geografia corporal que se proyecta hacia el espacio y que,
mediante la indumentaria, conforma estructuras con diversas caracteristicas tal como la
direccion, la proporcion y la simetria. En consecuencia, el traje modela los ejes

corporales modificando la anatomia y el espacio que rodea al cuerpo.



En relacion a este eje, Jenkyn Jones (2005) expone que la silueta generalmente
es la primera impresion de una prenda a la distancia, antes de que sus detalles sean
revelados.

Asi mismo, la estructuracion de una silueta mediante el traje depende tanto de
las propiedades inherentes al textil como de las resoluciones constructivas aplicadas al
mismo, permitiendo que la superficie visual y tactil se aproxime o aleje del cuerpo.

A modo ilustrativo, presentamos algunas siluetas basicas para mostrar el nivel de

variabilidad resultante de la interrelacion entre la materia prima y el método utilizado.

Figura 13: Silueta trapecio, ovalada, recta y natural.



3.4.2.3 El movimiento

El acercamiento a esta ultima dimension es trascendental, puesto a que la
interaccion entre la superficie y la forma textil en torno a un cuerpo humano no puede
ser abordada en un sentido estatico.

El traje, como ya hemos vislumbrado, es la proyeccion de un cuerpo siempre
animado, configurandose a si mismo y al entorno a través de gestos y desplazamientos.
Es decir, el individuo irrumpe en el espacio mediante acciones constantes que alteran la
continuidad de la superficie que lo envuelve, expresando una transformacion sobre y
desde el cuerpo.

En efecto, el movimiento como concepto implica la mutacién de una forma pre
establecida, liberando asi la mente hacia la exploracién morfoldgica del cuerpo y su
envolvente como un proceso experimental en donde el resultado permanece incierto.

Considerar los modos en el que un cuerpo se despliega en el espacio, nos
permite percibir los dibujos que diagrama con su movimiento, enlazando formas
mediante los mecanismos de pulsién como la energia, la direccionalidad, la trayectoria y
los ritmos.

Un claro ejemplo es el analisis de la danza contemporanea como la expresion
misma de libertad dinamica en una busqueda de la energia personal.

Soria Oliver (2008) evidencia que dicho estilo fue creado para marcar el ritmo
en el que cada bailarin vive, expresando sus experiencias y sentimientos. Asi como los
sentimientos cambian, los bailarines contemporaneos también se ven en la necesidad de
cambiar continuamente de posicién en el espacio.

Estos nuevos lenguajes de movimiento trabajan a partir de la velocidad, la

potencia, la distorsion y la ruptura de lineas corporales.



Consecuentemente, la indumentaria y sus recursos textiles pueden constituirse
como una especie de memoria formal que capte y materialice diversas instancias
dinamicas del cuerpo, creando asi multiples efectos Opticos a partir de una misma

estructura morfoldgica.

Figura 14: Danza contemporanea.



3.5  Construccion expresiva a partir de lo textil

En principio, nos adentramos al universo textil destacando su relevancia como
uno de los principales medios histéricos de manifestacion cultural humana. Esto se debe
a que el individuo desde el nacimiento teje su vida a partir de multiples experiencias que
lo atraviesan y que, a modo de trama y urdimbre, se enlazan para conformar su
identidad. Dicha identidad se materializa a través de tejidos que nos envuelven 'y
prolongan nuestro cuerpo, comunicando la interioridad que nos identifica hacia el medio
externo que habitamos.

Cabe destacar ademas, que los textiles han sido siempre protagonistas de ritos y
costumbres arraigados a lo mas intimo de cada sociedad, actuando como la memoria
materializada de tiempos pasados.

El textil es contenedor del cuerpo y, a su vez, contenido de un entorno, del cual
depende. No es casual que los primeros tejidos utilizados por el hombre hayan sido de
origen vegetal y animal, sirviendo como ejemplo de la necesidad de aliarse con la
naturaleza como medio que provee e impulsa la existencia.

Asi, el mundo textil recorre nuestra vida haciéndose presente en la cotidianeidad
que transitamos, y sirviendo de vinculo entre los recuerdos del pasado, las vivencias del
presente y los anhelos del futuro.

Lo trascendental del tejido como conexion, es la posibilidad de unir diversos
lugares y situaciones en una misma sustancia. “Quizas sea ésta su cualidad mas
profunda: crear lazos. Lazos con la tradicion, con la naturaleza, entre las diferentes
estepas de la vida y entre las culturas. Lazo entre la vida y la muerte”. (Saltzman, 2004,

p.42)



Debido a ese entramado simbolico que despiertan los textiles, no es de
sorprender que desde la antigtiedad hayan sido instrumento de expresion y
reivindicacion cultural.

Precisamente, es por eso que las expresiones textiles se encuentran mayormente
arraigadas a labores y técnicas caracteristicas que descienden de diversas identidades
étnicas. En consecuencia, el concepto de artesania envuelve este tipo de
manifestaciones, relacionandolas a la domesticidad y a la manualidad, como forma de
desacreditar su valor artistico y conceptual.

En paralelo, las producciones textiles han sido histéricamente supeditadas
unicamente al género femenino, dando como supuesto resultado objetos decorativos o
de uso diario, que a pesar de la destreza técnica con la cual podian ser realizados,
carecian de un significado revelador.

Patricia Ceci (2008) plantea una supresion entre las barreras que dividen al arte
de la artesania, debido a que ambas expresiones se pueden comercializar, exponer y
difundir como manifestaciones de una cultura autdctona que posee rasgos de identidad
particulares.

Asi mismo, denomina “artes originales” al vinculo expresado a partir de tres
dimensiones caracteristicas: la existencia de un artistas/artesano creador de cultura, la
unién entre lo tradicional y lo contemporaneo, y la culminacion en un producto que
materializa una identidad autéctona.

Simultaneamente, comenzamos a vislumbrar la importancia de los textiles para
el tramado identitario de una sociedad.

Los disefiadores, artesanos y artistas textiles se encuentran inevitablemente

inmersos en la impronta cultural del pais en el que se desarrollan. Esto les provee una



sensibilidad tendiente a emprender diversos procesos productivos impregnados de la
riqueza simbdlica que compone su nacionalidad.

La identidad que todo lo incluye, otorga pistas para comprender el bagaje
historico que encierra cada pieza textil, proporcionando a su vez un mapa mas certero
del futuro al cual nos dirigimos como sociedad. Ademas, la definicion identitaria clara
de un individuo, le confiere un lenguaje diferenciador en la creacién de objetos que
cuentan relatos y dejan huellas futuras en quien los adquiera. (Acosta, 2011)

Estos datos no resultan menores a la hora explorar los caminos que recorrera este
proyecto, ya que comenzamos a dilucidar la relevancia de la apropiacion textil de la
cultura a partir de procesos manuales cuya sensibilidad difieren ampliamente de los
mecanismos estandarizados que priman en la industria de la moda.

El reconocimiento de los atributos de identidad parte de un analisis
socioecondémico del entorno en el que nos situamos, concientizandonos sobre la
percepcidn del habitat, los comportamientos, las experiencias y la herencia que nos
identifica.

Justamente, la afirmacion identitaria a la hora de encarar un proyecto textil, “nos
abre una puerta a espacios no explorados ni experimentados, que existen como
alternativas latentes de creatividad” (Peterle, 2011, p.37).

Finalmente, podemos afirmar que las denominadas Artes Textiles engloban un
universo que comprende habilidades técnicas propias de la artesania, asi también como
narrativas expresivas relacionadas al arte conceptual, y los procesos proyectuales
vinculados al mundo del disefio. Por lo cual, la lucha por desprenderse de su
categorizacion meramente ornamental radica en la utilizacion de lo tradicional como
herramienta para explorar nuevos caminos hacia un futuro enaltecido por la

experimentacion y la creatividad.



3.5.1 Arte textil contemporaneo: dialogo entre tradicion e innovacion

Retomamos la mirada de Pilar Tobon, presidenta de la organizacion World
textile Art, para referirnos al Arte Textil como la definicién de un complejo mundo de
materiales que desde tiempos inmemorables han sido utilizados para la fabricacion de
telas, cuyas propiedades se suelen asociar a la industria de la vestimenta, pero que se
convierten en medios artisticos cuando el autor hace de esas piezas objetos Unicos y
excepcionales, mas alla de su sentido comercial o funcional.

Esto implica que la actividad textil abandona su condicién estrictamente
artesanal para adentrarse en el universo de la estética, logrando asi anteponer la
experiencia artistica al perfil funcional de la pieza creada. De esta manera, los tejidos se
convierten en perfectos recursos plasticos y creativos que apelan al dialogo entre artista

y espectador, construyendo relatos compartidos.




En este campo expresivo, la tradicion y la innovacion no se contraponen, sino
que se articulan entre si para reivindicar la riqueza de antiguos procesos realzados
mediante nuevas vias experimentales.

Las particularidades que antiguamente sentenciaron las manifestaciones textiles
como medios decorativos, hoy cobran fuerza para demostrar que el valor creativo y
artistico radica en la idea, no solamente en el objeto.

“En el contexto del arte contemporéaneo, aquellas connotaciones de
domesticidad, femineidad y manualidad presentes en los textiles —y que fueran motivo
de su marginacién por parte del sistema de las “bellas artes”- son las que actualmente
permiten a los artistas articular algunas narrativas que dan cuenta de la complejidad de
nuestro entorno” (Battiti, 2009, p.16). Esta cita evidencia que la tradicionalidad
enraizada a los origenes del Arte Textil, lejos de ser negada, es hoy un instrumento para
quebrar fronteras estéticas y conceptuales.

El posicionamiento de este universo se basa en la exploracion de todas las
potencialidades que encierran las fibras textiles, entramando un dialogo con nuevas
tecnologias que permiten la configuracion y la comunicacion de estas piezas
contemporaneas.

Por ultimo, cabe destacar que actualmente la hibridacion entre diversas esferas
(arte, disefio, performance, arquitectura, etcétera) es la principal herramienta para
aportar valor a expresiones que escapan de las categorizaciones simplistas, y que a

modo de esponja, absorben la riqueza de multiples ambitos exploratorios y creativos.



3.5.2 Entramando historias: acercamiento a los Talking Textiles

El plano textil se constituye enlazando dimensiones manuales y conceptuales,
como una superficie que en cada hilo de significado cuenta historias acerca de un
recuerdo, una cultura, una ideologia, o sencillamente, una sensacion fugaz suscitada por
el entorno que circulamos.

Hoy, el progreso se ve reflejado en la utilizacién de nuevas tecnologias que
consolidan y promueven antiguos valores productivos que apuntan a la utilizacion
eficaz y responsable de substancias que nos rodean a diario.

La creatividad se haya en apreciar lo mas infimo de cada elemento y realzar
detalles que nadie advirtio hasta el momento. Es decir, que la vanguardia actual se
articula otorgando nuevos sentidos y usos a objetos que tenemos proximos y al alcance,
no en la busqueda de medios inverosimiles.

Justamente, esa es la esencia de Talking Texiles, una corriente productiva y
creativa que rescata lo mas primitivo de los tejidos de formas novedosamente
tecnoldgicas y experimentales.

Antes de adentrarnos en la descripcion de este movimiento, es importante
destacar el portal web “Tend Tablet” como el medio que permiti6 su progresiva
consolidacién y difusion social.

Trend Tablet (trendtablet.com) es una plataforma digital de comunicacion
disefiada y dirigida por Lidewij Edelkoot, una disefiadora alemana que desde la década
del setenta se encarga de pronosticar futuras tendencias, convirtiéndose en una de las

figuras mas prestigiosas e influyentes en el &mbito de la moda, el disefio y el arte.



Lidewij vive con una mirada constante hacia el futuro, estudiando los vinculos
entre la cultura, el consumo y los estilos de vida, ofreciendo asi panoramas de gran
influencia para las industrias creativas.

Actualmente, Trend Tablet se constituye como una ventajosa herramienta que
explica como el flujo de las tendencias nace y evoluciona, ayudandonos a percibir y
comprender su interaccion con la vida cotidiana.

Dentro de este horizonte de tendencias nos topamos con los denominados
Talking Textiles como una reaccién ante el poderoso panorama digital y tecnoldgico que
envuelve nuestras vidas, proponiendo un retorno a los tejidos como la materializacion
visual y tactil de significativos relatos.

La premisa se centra en que hoy en dia los textiles despliegan su voz de manera
fuerte y clara, para advertirnos sobre la peligrosa extincion de las substancias que, desde

los origenes del mundo, han servido al hombre para su subsistencia.

%

Figura 16: Accesorio experimental con textiles tubulares de Laura Mcpherson



El Unico camino posible es la creatividad, y en ese sentido el mundo del disefio
debera trabajar mano a mano con las industrias para explorar nuevas fronteras
inspiradas en tradiciones ancestrales.

Simultaneamente, el arte servird de medio simbdlico para manifestar este
enfoque, generando una nueva conciencia sobre la revalorizacion estética y moral de
aquellos patrimonios ignorados por el cegado consumismao.

Por otro lado, la comunicacién digitalizada actual puede ser otro de los sustentos
para divulgar este nuevo paradigma, proponiendo nuevas tendencias ligadas al

equilibrio entre lo artesanal y lo tecnoldgico.

Figura 17: Organismos textiles creados con desechos de hilo, de Jumchai Singalavanij

En conclusidn, cada tejido cuenta una historia dependiendo del origen de sus
propiedades intrinsecas, y del modo en el que se manipule. Retomaremos esta mirada
para incursionar en la experimentacion textil, pero no como superficie plana y estatica,
sino en relacion a la dindmica de un cuerpo que proyecta espacios y promueve diversos

efectos sensoriales.



3.5.3 Textiles en tres dimensiones: métodos para el recorrido del cuerpo

En primera instancia, debemos tener en claro que todo recurso constructivo de
corporalidad mediante géneros textiles, implica necesariamente un andlisis critico de la
anatomia humana. Asi, cada linea trazada describird un recorrido sobre el cuerpo que
posteriormente ayudara a configurar la espacialidad deseada mediante la silueta, ya sea
con tendencias a la adherencia corporal o a la proyeccion hacia el espacio externo.

A su vez, no debemos perder de vista los puntos de inflexion y las
articulaciones, ya que seran las claves para modelar nuevas formas respetando la
flexibilidad y la libertad de movimiento corporal.

Paraddjicamente, el proceso tradicional para la construccion de tipologias
indumentarias no contempla en su plenitud el sentido de movilidad y dindmica del
cuerpo.

Esto sucede porque los pasos usuales se desprenden de la realizacion
aproximada de un disefio que posteriormente es trasladado a un plano, en un proceso
que denominamos molderia. La molderia tradicional implica traducir las formas
corporales en una lamina textil que representa el plano frontal y dorsal del cuerpo,
trasformando un esquema tridimensional en uno bidimensional. (Saltzaman, 2004)

La contradiccion radica en que este método dificulta la comprension del disefio
corporal como un dispositivo tridimensional dindmico que se mueve y articula con el
espacio, dividiendo el cuerpo en frente y espalda como superficies ajenas y, olvidando
asi, la importancia de recorrer el cuerpo en su sentido de unidad.

Paralelamente, Richard Sorger y Jenny Udale (2007) nos aportan su vision
acerca de la importancia de la exactitud a la hora de aplicar este tipo de métodos

modelisticos tradicionales. El patron es aquella pieza bidimensional resultante de la



traduccidn corporal antes mencionada, el cual se corta en papel y, luego, al trasladarse
al textil sera los fragmentos que unidos crearan la silueta disefiada.

Lo trascendental de ser precisos en este proceso tiene que ver con que esas
piezas deben poder unirse con una exactitud milimétrica para que la futura prenda
confeccionada se amolde al esquema corporal sin generar defectos. Bajo este régimen
no existe margen de error si deseamos un resultado 6ptimo.

Tras el relevamiento general de este tipo de sistema constructivo, inquirimos que
el mismo resulta altamente eficaz en la fabricacion de prendas a nivel industrial y
masivo, ya que plantea determinadas reglas que de cumplirse de manera estricta
Ilevaran con éxito a una produccion equilibrada y homogénea.

En contraposicidn, ese mismo sistema no resulta ventajoso si nuestro objetivo es
liberar el acto creativo hacia nuevas vias exploratorias e intuitivas. Por lo cual, el
desarrollo de este proyecto requerira la busqueda de nuevos procesos experimentales
gue nos permitan pensar el cuerpo tridimensionalmente y en movimiento, haciendo del
error un camino mas hacia un resultado esencialmente expresivo.

Este objetivo proyectual nos incita a pensar en el maniqui como punto de partida
para la experimentacion textil, siendo el principal instrumento inspirador de técnicas de
molderia no convencionales basadas en la desarticulacion estatica del cuerpo y su
envolvente.

Trabajar sobre un maniqui permite que obtengamos una vision global del
cuerpo, manipulando el tejido para extremar formas y romper parametros tradicionales
de la silueta humana. Asi, las posibilidades morfoldgicas son infinitas, siempre y
cuando comprendamos las propiedades esenciales de cada textil y su comportamiento

en relacion a los recursos constructivos. (Sorger y Udale, 2007)



Figura 18: La disefiadora Steffie Christiaens experimentando sobre un maniqui

A pesar de la riqueza expresiva que nos concede la experimentacién sobre un
maniqui, no debemos olvidar que se trata de una figura volumétrica pero rigida. Por
ende, es crucial que cada estructura sea pensada y, posteriormente, puesta en practica en
un cuerpo real, justamente para analizar su articulacion movil con el espacio, y los
diversos efectos sensoriales que promueve su dinamica.

Complementando este sistema procesual, Salzman (2004) sugiere tres recursos a
modo de variantes para experimentar con la anatomia textil: la intervencion de la misma
superficie del tejido, el planteamiento de diferentes resoluciones de confeccion, y la
inclusion de estructuras independientes.

La intervencion en la superficie textil implica generar nuevas cualidades en el

material sin necesidad de confeccion. Las torsiones y drapeados, por ejemplo, permiten



que se genere movimiento en el tejido a modo de envolvente, adaptandose asi de una
mejor forma al cuerpo sin tener que realizar cortes o costuras.

El planteamiento de diferentes resoluciones de confeccion puede generarse
mediante el empleo de recursos de modelado tales como pinzas, frunces, volados y
alforzas. Esto posibilita que el textil se adapte a los recorridos corporales de maneras
novedosas y creativas, 0 bien, que la superficie se sobredimensione en una proyeccion
hacia el espacio.

Por su parte, la inclusion de estructuras independientes hace referencia a
ballenas, acolchonados, refuerzos, o cualquier elemento que superpuesto o incluido en
el textil conforme nuevos espacios y volumetrias. La adicion de cualquier elemento
externo al tejido debe prever las necesidades funcionales y dinamicas de cuerpo y su
entorno, fomentando nuevas lecturas morfoldgicas sin impedir el desplazamiento.

Finalmente, es significativo retomar esa nocion de espacialidad en todo proceso
de experimentacion morfoldgica, sin olvidar que el cuerpo, el vestido y el entorno se

hacen uno en cada expresion sensorial.



3.6 Laexperiencia espacial

Durante el transcurso analitico de este proyecto, hemos dejado entrever que los
conceptos de cuerpo, indumentaria y contexto no son simplemente tres ejes que
interactdan, sino que se componen en unidad mediante una accion.

La corporalidad humana se establece como la materializacion de un espacio que
es generador y generado simultaneamente. Esto significa que, segun supo expresar
Merleau-Ponty (1945), el cuerpo no s6lo es en un espacio, sino que esta hecho de ese
espacio, el cual es exteriorizado a través de gestos y movimientos.

En concordancia a esta aseveracion, Inciarte (2004) agrega que la vida misma
esta indisolublemente asociada a la nocién de movimiento por ser un mecanismo
dindmico que jamas puede detenerse, sino dejaria de existir. Asi mismo, en la captacion
de dicho movimiento intervienen el tiempo y el espacio mediados por un cuerpo como
la culminacion de ese circulo vital.

Simultaneamente, Pavis (2000) afirma que la experiencia espacial enmarca
diversas maneras de experimentar y evaluar los entornos en los que nos movemos, y a
su vez, puede ser descripta bajo dos conceptos que resultan antitéticos.

Por un lado, el espacio objetivo exterior que es concebido como un espacio
vacio a modo de contenedor, el cual debe ser llenado para lograr su evolucion y
expresion.

En contraposicion, el espacio gestual es un nucleo invisible e ilimitado que no se
Ilena, sino que se extiende a partir de desplazamientos y trayectorias corporales que, en

forma de coordenadas, diagraman y organizan la espacialidad.



A continuacion, detallaremos esta idea a partir de las diversas manifestaciones
de un espacio, comprendiendo asi la importancia de la gestualidad para la puesta en

accion del proyecto a desarrollar.

3.6.1 Espacio gestual: el movimiento corporal constituye entornos

Caceres (2011) cita al reconocido director y dramaturgo aleman Bertolt Bretch,
para denominar al gesto como un significativo que a partir del movimiento encierra un
caracter personal y otro cultural, ya que responde a codigos sociales y convenciones
grupales que conforman habitos de expresion.

De esa manera, la gestualidad permite penetrar en el mundo de las relaciones,
abriendo un horizonte propio y colectivo que se transita continuamente mediante
acciones corporales.

Pavis (2000) nos habla de ese espacio gestual como un entorno inducido por una
corporalidad que va trazando &reas evolutivas y dindmicas, susceptibles a extenderse o
retractarse. Asi, especifica esta perspectiva exponiendo cinco ejes que nos permiten
manifestarnos y crear espacios por medio de movimientos corporales.

En primer lugar, existe un terreno que envuelve al cuerpo en su accionar,
dejando una huella en el espacio que aparece y desaparece como resultado de un
movimiento.

Esa misma huella esta supeditada a una experiencia kinestética como una
percepcidn intima del propio esquema corporal, y la capacidad en que el mismo se
controla para realizar determinados movimientos en la expresion de sentimientos

personales.



Eventualmente, en cada gesto y desplazamiento subyace una sub-partitura que
engloba aquellos puntos de referencia que permiten orientarnos en el recorrido del
espacio, facilitando el anclaje de nuestra expresion en un contexto definido.

Consecuentemente, si hablamos del gesto incluido en un contexto particular,
debemos tener en cuenta las manifestaciones sociales y culturales que circunscriben las
relaciones espaciales entre individuos, las cuales se analizan bajo la denominacién de
proxémica.

Por Gltimo, el cuerpo se prolonga hacia el exterior en cada movimiento,
conformando un espacio centrifugo que resulta de esa dilatacion corporal como una
expansion dindmica del individuo.

Como resultado, el cuerpo crea y transforma el espacio componiéndose como un
lenguaje no verbal que expresa multiples sensaciones desprendidas de cada infima parte
que lo integra.

En complementacion con el analisis de las manifestaciones gestuales expuesto
anteriormente, nos remitimos nuevamente a Caseres (2011) para afirmar que ese
lenguaje corporal puede ser explicado desde tres puntos de vista: la meso gestualidad, la
micro gestualidad y la macro gestualidad.

La meso gestualidad analiza los modos en que el individuo se expresa a partir de
movimientos que comprometen a toda su estructura corporal, a su vez, puestos en
relacién con otros individuos u objetos del contexto espacial.

La micro gestualidad en cambio, se centra en segmentos especificos del cuerpo y
en sus manifestaciones simples o compuestas. Con esto nos referimos a partes como las
manos, los labios, los 0jos, etcétera; las cuales actdan individualmente o de manera

simultanea.



Finalmente, la macro gestualidad integra el estudio de todas las manifestaciones
corporales, ya sean micro 0 meso gestuales, en su proceso de formacion. Es decir, las
incidencias sociales y culturales que pudieron desembocar en modos especificos de
expresion segun el contexto de cada individuo.

Es menester determinar que si bien este proyecto abordara la experiencia
dinamica a partir de varias aristas, se hara foco en la meso gestualidad, y en su
manifestacion corporal y textil hacia un espacio centrifugo adyacente.

En sintesis con lo planteado hasta el momento, comenzamos a tomar conciencia
acerca de la importancia del movimiento para la expresion del ser humano y sus
relaciones con el entorno. Esta perspectiva cobra ain mas fuerza en la
contemporaneidad que nos envuelve, siendo esa evolucion vertiginosa el punto de
inflexion entre la naturaleza y la tecnologia, tan disimiles y a su vez equivalentes hoy en
dia.

Posteriormente, indagaremos el movimiento como experiencia y su encarnacion
en el arte, con el fin de continuar delineando las bases para la conformacién de una
propuesta que abarque el cuerpo, la indumentaria y el contexto, amalgamados mediante

una accion.

3.6.2 Cinetismo como percepcion dindmica del espacio

Lo trascendental de indagar en el aspecto dindmico de la expresion humana
radica en que “el dinamismo es la ley de oro de nuestro tiempo. Todo se pone en
movimiento, todo transcurre, todo se transforma. Tanto en las sociedades como en los
objetos y en las formas. El equilibrio ha dejado de hallarse en la inmovilidad para

encontrarse solo en el movimiento.” (Francastel, 1990, p.221)



Tal como Francastel predijo, fue inevitable que el arte se alzara hacia esta nueva
experiencia y logre expresar la importancia del Cinetismo, como todo aquello que
mediante el movimiento implica una alteracion.

Si bien ya a principios del siglo XX la corriente Futurista mostré los primeros
anhelos de representar el movimiento pictoricamente, fue el denominado Arte Cinético
la culminacion de la idea de dinamismo como expresién en si, constituyendo el medio
y, a su vez, la finalidad de la obra.

El movimiento se convertiria entonces en un fenémeno cuya naturaleza seria el
principal soporte expresivo, constituyendo un lenguaje propio y valido como
manifestacion artistica.

Moreno de Redrojo (1998) nos habla de la génesis de una representacion visual
como una manifestacion de todo lo que rodea a un artista de acuerdo a su propio modo
de percibir ese entorno y analizarlo. Por lo cual, la naturaleza circundante percibida a
través de los sentidos e interpretada en dependencia a una formacion socio-cultural
determinada, va a ser el principal campo de accion de un individuo a la hora de
expresarse.

Justamente, la caracteristica que unid a los diversos representantes del Arte
Cinético fue la preocupacién por exceder el campo de percepcién convencional y
adentrarse en una realidad de la naturaleza que, a pesar de ser invisible para el ojo
humano, existe y sustenta todo lo que nos rodea.

El Cinetismo nos invita a penetrar en la estructura interna de los cuerpos
circundantes, comprendiendo su comportamiento y cédigos formales, para experimentar
la energia como esa esencia intima que permite la evolucion y el equilibrio de las partes

elementales a través del movimiento constante.



Dicho asi, podriamos atestiguar que el punto de anclaje entre los diversos artistas
cinéticos es el ferviente interés por experimentar y representar la naturaleza en su
constante movimiento.

Asi mismo, el movimiento puede ser representado de forma real mediante el
desplazamiento fisico de algunos elementos de la obra, o de forma aparente a través de
efectos Opticos que manifiestan una sensacion dinamica ain cuando la composicion

permanece concretamente inmovil.
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, instalacion de Yaacov Aa (174) o

En este punto, cabe destacar que las técnicas artisticas tradicionales, como la
pintura y la escultura, resultaron insuficientes para expresar esa idea de movimiento
proveniente del espacio interno de cada materia en la naturaleza, y la energia liberada
por la misma.

A raiz de esta problematica, los artistas cinéticos comenzaron a explorar nuevas

formas compositivas y recursos plasticos que provocaran una sensacion de inestabilidad



en la retina del espectador, transmitiendo movilidad hasta en el elemento més estéatico.
Esto seria posible a partir de juegos dpticos que implicaran contrastes de color, relacion
figura-fondo, perspectivas opuestas y multiple repeticion de elementos. (Moreno de
Redrojo, 1998)

Necesariamente, esta nueva concepcion artistica implica la participacion activa
del espectador, llegando a lo més profundo de su percepcion de una manera directa.
Esto significa que el arte cinético se manifiesta en composiciones de entendimiento
general, en donde la traduccion de la imagen se da simplemente a través de la vision
espontanea y el recorrido de la obra, sin implicar conceptos provenientes de

complicados procesos de aprendizaje.
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Figura 20: “Penetrable amarillo”, instalacion de Jesus Soto (2007)



En sintesis con lo expuesto hasta el momento, nos remitiremos a la clasificacion
de Elena Bértola (1973) para afirmar que existen tres formas validas de cinetismo en el
arte.

En primera instancia, un movimiento real de la composicién a través de alguna
fuerza motriz como la electricidad o el viento.

Luego, hablamos de un movimiento dptico cuando se produce una sensacion de
dinamismo en la retina del ojo, pero que es simplemente ilusoria.

Y por ultimo, el movimiento fisico del espectador que logra generar efectos
cambiantes en la obra por medio del desplazamiento y los diversos puntos de vista con
los que se aborde la misma.

Estos ejes sirven de guia para abordar la futura materializacién del proyecto,
siguiendo determinados caminos que desemboquen en una manifestacién dinamica de
sensaciones despertadas por la union entre un cuerpo, un textil y un entorno.

A su vez, es relevante subrayar que este mismo proyecto se inspirara en la
perspectiva exploratoria del Arte Cinético en cuanto a la busqueda de dinamismo en lo
mas estructural de la materia. Con esto, nos referimos a la experimentacion a partir de la
esencia misma de cada elemento, descubriendo mecanismos internos que, a modo de
esqueleto, liberan la verdadera energia que genera movimiento.

En este caso, se busca vivir el movimiento como experiencia y llegar a la
manifestacion de una obra que, liberada de su carcasa convencional, sea entendida como
un todo y no de una forma meramente superficial o fisica.

De alli, la importancia de remontarnos constantemente a la idea de conexion
entre todos los factores que sustentan este proposito, los cuales cobran vida en su

interrelacion.



3.6.3 Relacion espacio-materia: la conexién con el entorno natural

Podriamos aseverar que el hilo conductor que vinculé hasta el momento el
analisis del cuerpo, la indumentaria y el contexto, incluyendo todas las indagaciones
socioldgicas y artisticas que se expusieron, es la idea de volver a conectarse con lo mas
intimo y estructural de nosotros mismos y nuestro entorno.

En cada manifestacion social y cultural examinada (ya sea arte, disefio o
tendencia) nos topamos con un reiterado anhelo de integracion a la naturaleza de una
manera exploratoria y creativa, que vaya mas alla de la superficie normalmente
percibida.

Entre tanto progreso tecnoldgico y digital, nos vemos envueltos en una
necesidad de volver a lo mas primitivo pero de una manera superadora. Adentrarnos en
lo més infimo de cada organismo y experimentar todas las cualidades formales y
simbolicas de aquello que esta a nuestro alcance, y también, de lo que se encuentra mas
alla.

Esta perspectiva integradora no busca ser s6lo una herramienta de expresion
estética, sino un medio para tomar conciencia sobre la riqueza de todo lo que nos rodea
y compone, revalorizando de manera creativa el vinculo con el medio.

Para concluir este analisis, indagaremos acerca de una tendencia actual cuyo
cimiento es esa importancia de volver a la naturaleza como herramienta vital para el

devenir de nuestra humanidad.



3.6.4 Earth Matters

En la ya mencionada plataforma digital Trend Tablet, nos encontramos con una
nueva tendencia que nos remite de manera conceptual y estética a todos los ejes de
analisis expuestos hasta el momento. Se trata de Earth Matters, un movimiento que se
inspira en la fuerza y en la belleza de cada elemento que emerge de la naturaleza, para
tomar conciencia de lo relevante que es adoptar una convivencia mas armoniosa entre
los individuos como materia y su habitat.

Actualmente, la revalorizacion del entorno natural no se sitta simplemente como
una tendencia, sino como una necesidad que implica una restauracion de los vinculos
basados en el reconocimiento y el respeto de sus propiedades esenciales.

Intentaremos traducir las palabras de Lidewij Edelkoort, creadora de Trend
Tablet, para extraer las principales ideas que expone acerca de lo que ella considera la
génesis de este movimiento.

En principio alude a que hoy en dia, la tierra habla y protesta violentamente con
ataques frontales ante siglos de flagelos sufridos. Inunda ciudades con sus lagrimas,
sacude edificios con sus suspiros de hartazgo, y expresa el dolor de sus heridas a través
de multiples estigmas como sequias, climas incontrolables y terremotos.

Estas manifestaciones no son en vano. La naturaleza se siente ultrajada debido a
que actualmente la mayor parte de sus metales se transformaron en edificios, sus
bosques son ahora muebles, sus gemas adornan pieles como joyas, y sus cristales se
venden en lamparas de arafia.

A estas alegorias se le suma el hecho de que los recursos vitales como el agua y
los alimentos se derrochan, dando como resultado un medio devastado que dio todo,

pero gue parece nunca ser suficiente.



Este panorama demanda un momento de reflexion y cambio radical que
compense siglos de abusos e impida un dramético colapso.

Earth Matters no propone una vision alarmista que nos paralice sino que, por el
contrario, nos habla de la esperanza en un futuro regido por acciones enérgicas y
creativas, como las Unicas herramientas de progreso real.

Tomando cada idea que brota de la tierra e inspirandonos en su equilibrio, esta
corriente nos invita a crear, a partir de una relacién més intima e intuitiva con el medio.

Posteriormente analizaremos algunas manifestaciones rescatadas que, desde el
disefio y el arte, se sitlan dentro de esta perspectiva.

Por ahora, concluimos este acercamiento tedrico sobre las diversas ramas que
vinculan la corporalidad y su relacion con el espacio a través del textil, preservando la
mirada reflexiva que nutre cada manifestacion analizada. Las mismas seran retomadas

como guia a lo largo de toda la estructuracion del proyecto esperado.



4, Analisis de los resultados

El objetivo de esta etapa sera acercarnos a cada movimiento artistico y tendencia
citada en la indagacion tedrica expuesta, la cual se estructurara a partir de dos etapas.

En primera instancia se analizaran a partir de imagenes y videos las areas
tematicas abordadas, organizadas a su vez en los tres ejes centrales que constituyen este
proyecto: cuerpo, indumentaria/textiles y contexto. Cada uno de estos ejes se
subdividira en los topicos especificos ya citados, con el fin de mantener una misma
linea organizativa que nos permita comparar y relacionar los conceptos tedricos con los
ejemplos préacticos.

Asi mismo, cabe destacar que en el caso de las expresiones artisticas se
retomaran propuestas de representantes latinoamericanos contemporaneos. El propdésito
es comenzar a vislumbrar las posibilidades y limitaciones potenciales de desarrollar hoy
en dia este tipo de proyectos a partir de nuestras caracteristicas sociales y culturales.

En contraposicion, las tendencias Talking Textiles y Earth Matters, se
ejemplificaran a partir de imagenes extraidas de la plataforma virtual TrendTablet.com,
que si bien enmarca un panorama fundamentalmente europeo, nos permitira adentrarnos
al origen de este tipo de movimientos para luego anclarlos en una futura propuesta local.

En una segunda instancia se consideraran los resultados de las observaciones y
entrevistas realizadas a los expertos de cada area, lo cual resultara crucial para respaldar

los supuestos resultantes del estudio de imagenes que se desarrollard a continuacion.



4.1 Cuerpo

4.1.1 Body Art: “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes

Cecilia Paredes es una artista peruana cuya obra se basa en la constitucion de
una identidad en permanente evolucidn a través de diversos entornos y experiencias que
la atraviesan.

Particularmente, en la serie “Animal de mi tiempo” logra explorar los limites
entre la corporalidad humana y la naturaleza.

Su propio cuerpo es el soporte esencial de multiples intervenciones pléasticas que
remiten a texturas y colores provenientes de aquel medio en el que busca camuflarse,

atravesando el umbral que nos separa de todas la materias que nos circundan.

Figura 21: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011).



De tal modo, Cecilia reflexiona sobre lo méas antropoldgico del cuerpo,
proponiendo una vuelta al origen y rescatando la simbiosis vital entre el hombre y su
habitat.

Sus intervenciones hacen que la figura humana mute en flora y fauna, poniendo
en entredicho la supuesta supremacia del individuo sobre los demés eslabones de la
cadena vital. Asi, el hombre ya no es hombre, sino que se degrada en su entorno para
vivir en carne propia los fenémenos naturales de los que se nutre y aprende.

Si analizamos su obra, nos encontramos con la metamorfosis como el eje rector,
acompafado de una asombrosa capacidad de apropiacion de realidades externas en la

construccion de cada nuevo personaje.

Figura 22: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011).



En cuanto a las técnicas utilizadas, observamos un predominio del maquillaje
que, a modo de collage se va entremezclando con otros métodos méas escultéricos que
aportan relieve a la obra corporal.

Paralelamente, percibimos una mixtura de materiales aplicados que van desde lo
mas sintético de las pinturas acrilicas a lo mas organico de los elementos directamente

extraidos de la naturaleza.

ura 23: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011).

La artista utiliza cada elemento a su alcance para expresar me manera sensible
infinitas texturas que hacen de su piel una extension del habitat, creando asi interesantes

metaforas formales.



Figura 24: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011).

Finalmente, resulta importante subrayar que el resultado expresivo en la
propuesta de Cecilia Paredes no radica unicamente en los elementos utilizados como
capa externa al cuerpo. La riqueza gestual y postural que manifiesta en cada obra son
imprescindibles para lograr la verdadera mutacion de su superficie corporal en una

nueva materia organica.




Figura 25: Serie “Animal de mi tiempo” de Cecilia Paredes (2011).

4.1.2 Performance: “Sobre los acontecimientos’ de Soledad Sanchez Goldar

Soledad Sanchez Goldar es una performer argentina, cuya obra se desarrolla
actualmente en la ciudad de Cérdoba.

Sus experiencias se enmarcan dentro del denominado Arte en Accidn, en donde
se pone en dinamismo el cuerpo mediante la articulacién del vinculo entre elementos
internos, propios de la identidad y la historia de la artista, y elementos externos
provenientes del publico con el que interactua.

De esta manera, no existe un resultado objetual, sino que el proceso mismo
forma parte de la construccion de la obra. En este caso, el medio es la consecuencia.

Soledad se caracteriza por el desarrollo de acciones vinculadas al mundo del
tatuaje, utilizando el cuerpo como un espacio de memoria en donde el paso del tiempo

se estampa en la piel.

gura 26: Serie “Sobre los acontecimientos” de Soledad Sanchez Goldar (2007).



Su obra “Sobre los acontecimientos”, realizada en el afio 2007 en la Casona
Municipal de Cérdoba, se constituye a través de la realizacién de un tatuaje en vivo que
revela un corazon en proceso de coserse.

Esa expresion manifiesta la posibilidad de cerrar ciclos y reconstruir corazones
fragmentados por etapas de tristeza que la vida puede hacernos transitar.

La artista propone el tatuaje como la representacion de algo que tiene remedio, y
que a pesar de todo en algin momento cicatriza. Este proceso significa el paso del dolor

a la serenidad.
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Figura 27: Serie\T‘Sobre los acontecimientos” de Soledad Sanchez Goldar (2007).

En cuanto a este tipo de acciones, Soledad afirma en su blog personal: “Mi

cuerpo es el espacio donde sucede mi historia, es donde se refleja, donde quedan las



huellas...mi decisién es hacerlas visibles mediante tatuajes, heridas que quedan para
siempre contando mi historia”.

Asi mismo, rescata una frase de la artista conceptual Louise Burgeois para
argumentar la importancia simbdlica de las agujas en sus tatuajes: “Cuando era
pequefia, todas las mujeres de mi casa usaban agujas. Siempre he sentido fascinacion
por las agujas, por el poder magico de las agujas. Las agujas sirven para reparar los
dafios. Tratan de conseguir un tipo de perddn. No son nunca agresivas, a diferencia de
los alfileres”.

Como todo performer, Soledad cree en la movilidad y la diversidad como la
esencia de su arte, ya que la vida misma esta en permanente transito. Ademas, esa vida
va transcurriendo y simultaneamente construyendo identidades a partir de la interaccion
con un “otro”, y de alli la importancia de fomentar el vinculo entre quien produce la
accion artistica y quien la percibe.

Dicha apreciacién sera retomada a la hora de planear la presentacion del
proyecto, haciendo hincapié en la capacidad del artista de performativizar la

indumentaria teniendo en cuenta los nexos que construye con el pablico perceptor.



gura 28: Serie “Sobre los acontecimientos” de Soledad Sanchez Goldar (2007)

4.2 Indumentaria/Textiles

4.2.1 Indumentaria en puestas performaticas

4.2.1.1 Indumentaria que acompafia la performance: “From the bee house™ de Brigida

Baltar

Brigida Baltar, tal como hemos ya mencionado en el capitulo de antecedentes, es
una artista de origen brasilefio cuya obra se basa en acciones que luego se plasma en
fotografias y videos silenciosos.

Su inspiracion esta intimamente ligada a lo hogarefio como medio de contencion
y a los elementos de la naturaleza que, compuestos en sistemas, también conforman una

especie de hogar o refugio.



En el caso particular de “From the bee house”, la artista retoma el universo de

las abejas como una expresion de comunidad y afectividad.

Figra 29: “From the ouse" de Brigida Baltar (2002)

La accidn performatica consiste en adentrarse al micro mundo de ese tipo de
insectos por medio del auto envolvimiento en un traje elaborado a modo de colmena.

Ese traje cobra una presencia indispensable en la obra al ser descripto como el
espacio generador de afecto y dulzura, relacionado a la miel.

El componente afectivo no es simplemente metaférico, ya que la indumentaria
misma fue confeccionada por la madre de Brigida en su propio hogar, como un simbolo
de la importancia del factor comunitario en la construccion de una performance.

De tal modo, podemos afirmar que esta obra logra enlazarse a un concepto
basico que la artista elabora y que sirve de cimiento para la construccién de todos sus
trabajos: la idea de hogar como ese contenedor afectivo al cual siempre se puede
recurrir cuando es necesario refugiarse del mundo externo.

Paraddjicamente, Bigida no considera la naturaleza como mundo externo, ya que

rescata lo mas intimo de sus materias para revalorizarlas y hacerlas propias. En este



caso, la exterioridad se refiere a los dictdmenes y preocupaciones de la sociedad
contemporanea, ligados a mayoritariamente a aspectos econémicos y culturales
Impuestos.

Para esta artista, la verdadera cultura se encuentra hasta en el mas minimo
detalle del entorno natural. La conexion con el mismo es lo que nos permite comprender
la esencia y el comportamiento de cada uno de sus sistemas, logrando asi un aprendizaje
a modo de escudo para las dificultades sociales.

Es por eso que Brigida Baltar habla de la naturaleza en primera persona
adentrandose en la misma y haciéndola su hogar. Esto lo trabaja de manera literal en su
performance, instalandose en arboles que sirven de escenario para expresarte y obtener

conclusiones acerca de las sensaciones que dicha accion le desperto.

Figura 30: “From the Bee House” de Brigida Baltar (2002)



La artista al hablar de su obra la describe como un estudio de sus propias razones
y sensaciones intimas, en donde lo importante es que el trabajo contenga una verdad. Es
decir que no busca una representacién sino la verdad de algo que ocurre en su interior.

El sello de intimidad que imprime en sus performances conlleva a que la
construccion de los trajes que acompafian las mismas contengan ese grado de
afectividad propio de algo Unico y personal.

En este sentido, el labor manual se revaloriza y sale a la luz la importancia de
que cada textura realizada en el tejido sea el resultado de una sensibilidad y un “modo
de hacer” propio.

Es asi como indumentaria y performance se ensamblan para transmitir un mismo
concepto que rescata sensaciones desde la interioridad de un artista, pero que a su vez
las despierta en quien percibe esa accion.
4.2.1.2 Indumentaria que se construye durante la performance: “Tomates Print” de

Alejandra Mizrahi

Retornamos una vez mas a la perspectiva de Alejandra Mizrahi, importante
performer argentina quien practica y teoriza el arte desde la relacion entre el cuerpoy su
envolvente.

Esta vez, contrastaremos los aportes expuestos en el marco teérico con el
analisis de una obra en donde el vinculo cuerpo/indumentaria se materializa en una
accion.

Una vez mas, la performance se sitia como un espacio de reflexion acerca de los
limites corporales con el medio. El textil como segunda piel puede ser trascendental en

esa articulacion, expresando realidades sobre nosotros mismos y nuestro habitat.



Asi mismo, el estudio de la superficie textil como medio de articulacién no
solamente supone indagar sobre los limites con el ambiente sino también con las otras
personas que integran nuestro circulo de relaciones.

Es por eso que la performance y su particular modo de integrar al artista con el
espectador, sirve de plataforma para analizar la obra como una construccion colectiva,
representando aquellos modelos culturales en los que estamos habitualmente insertos
pero de los que no somos plenamente conscientes.

Acerca de esta configuracion, Alejandra expone que el trabajo performético con
la indumentaria se constituye como un medio complejo que presenta un caracter
determinante en cuanto a la experiencia estética: la posibilidad de ponernos en el lugar
del otro.

Lo interesante en ese caso es poder observar una de sus performances y
simultdneamente sentirnos constructores de la misma, ya que manifiestan realidades de
las que formamos parte y nos sentimos identificados, pero teniendo a su vez la

capacidad de aportar nuestro punto de vista particular.



En este caso analizaremos un video captado durante una accion performatica
denominada “Tomates Print”, en donde la indumentaria no sélo participa sino que se

construye a través del proceso artistico.

Figura 31: “Tomates Print” de Alejandra Mizrahi (2009)

Durante esta performance, Alejandra coloca un vestido blanco sobre una pared y
se situa frente a él con una pila de tomates al lado, los cuales comienza a lanzar y a
“estampar” literalmente sobre dicho textil.

A su vez, ella porta una prenda similar pero confeccionada con un tejido

previamente estampado con un patron de tomates.



Luego de arrojar varios tomates sobre el vestido en la pared, comienza a
intervenir su propia prenda recortando esos tomates “irreales” que conforman el patron,
y dejando esas piezas junto a los tomates reales en una especie de paralelismo entre lo
natural y lo artificial del elemento.

Finalmente, intercambia vestidos. Se coloca la prenda que fue estampada de
tomates durante el transcurso de la accién, y cuelga en la pared el vestido impreso
industrialmente.

Aquel vestido que cuelga, se encuentra desprovisto de gran parte de su patron, el
cual fue recortado y entremezclado con tomates naturales en el piso.

Es inevitable que esta performance despierte una paradoja entre conceptos que
generalmente consideramos antitéticos, pero que alli se articulan y amalgaman.

Podriamos vislumbrar que algunos de esos conceptos compuestos hacen
referencia a lo natural/sintético de la inspiracion, a lo manual/industrial del proceso, a lo
plano/volumétrico de la herramienta y a lo real/ilusorio del resultado.

Paralelamente, llama la atencion la gran diferencia formal y estética entre ambas
estampas, siendo que son la materializacion de un mismo elemento. Esto pareciera
invitarnos a reflexionar sobre lo distorsionada que puede ser una realidad segin como se
manipule.

En ese sentido, existe una relacion entre la obra y la importancia de la
percepcidn ajena como elemento clave de una performance.

Cada persona que interviniera y estampe la realidad de ese vestido, lo haria de
manera diferente, como asi también seria diferente la vision del resultado. Lo cual
demuestra que la realidad que se nos presenta en el arte y en la vida misma, depende de

quién y coOmo se construya.



Por otro lado, existe en esta accion una mirada compartida con los ejemplos
indagados hasta el momento, en cuanto a la exploracion de los limites corporales con el
entorno.

En “Tomates Print” vemos plasmada la posibilidad de vestir los elementos que
nos rodean, es decir que somos un componente mas de nuestro entorno, y a la vez ese
entorno nos compone. Esto lleva a una ineludible relacién entre cuerpo, indumentaria y
contexto como una construccion compartida en donde las fronteras se diluyen en cada
accionar de nuestra vida, ya sea consciente o inconsciente.

Justamente, Alejandra se refiere a su obra como una manifestacion de telas que
se estampan a partir de una realidad y que ademas operan como una ficcién de la
misma. Recalca que los tejidos que se venden en locales de telas se ofrecen como
vestimentas en potencia, es decir que podriamos vestir cada uno de ellos. A su vez, los
mismos presentan generalmente estampados que tienen algun tipo de vinculo con la
realidad, siendo una simbiosis entre lo existente y su representacion material.

Simultdneamente, al hablar de la construccion de este tipo de representaciones
aludimos a otro de los elementos claves de la performance como medio artistico. Nos
referimos a la importancia del arte como proceso, mas que como resultado.

Dicho aspecto es trascendental en este caso, ya que la indumentaria cobra
relevancia en su idea constructiva y no unicamente en su materialidad.

Ademas, resulta interesante advertir que ambos vestidos se vinculan pero que
implicitamente representan dos procesos diferentes: construccion y deconstruccion. A
uno de ellos se le afiaden elementos compositivos, mientras que al otro se le sustraeny,

aun asi, forman parte de un mismo concepto.



Por Gltimo, considero importante resaltar que mas alla de las similitudes
conceptuales con otras obras analizadas, existe un notorio punto de inflexion en cuanto
al modo en que Alejandra Mizrahi presenta su accion.

La artista manifiesta un vinculo corporal con elementos de la naturaleza, pero sin
necesidad de insertarse en la misma. El hecho de que su performance transcurra en un
ambito “artificial” o interno, demuestra que no existen escenarios prefijados para una
determinada expresion artistica. De tal manera, un mismo concepto puede ser
transmitido a través de multiples métodos y atmdsferas.

Asi como el arte logra trasladarse a la naturaleza, la naturaleza también puede
trasladarse a un museo, sin perder su valor simbdlico. Todo depende de qué y como se
quiera transmitir.

Recalco este punto porque resulta imprescindible analizar las diversas
herramientas y procesos artisticos para una futura materializacion del proyecto, teniendo
en cuenta todos los caminos en los que se puede transitar para llegar al resultado

deseado.



4.2.2 Arte textil contemporaneo: “Vinculos™ de Flora Sutton

Flora Sutton es una artista textil argentina que se caracteriza por sus tramas
escultdricas.

Las mismas se constituyen a través del tejido de fibras metalicas que, paralelas o
perpendiculares, van conformando volimenes en el espacio con una apariencia movil.

El vinculo esencial entre Flora y los demas artistas textiles contemporaneos, es
la capacidad de hilar pasado y presente en una misma expresion. Con esto nos referimos
a la utilizacion del tejido como técnica ancestral, aplicado a materiales y métodos de
resolucion innovadores.

Asi mismo, el tejido se transforma en una metafora de la vida como una red de
fendmenos y relaciones interconectadas que se inspiran en el pasado, transitan por el

presente y se proyectan hacia un futuro.

Figura 32: Serie “Vinculos” de Flora Sutton



Al observar sus esculturas nos encontramos con una conexion entre lo calido del
tejido y lo frio del metal, resultando a su vez en formas tanto geométricas como
organicas.

Estas caracteristicas le otorgan una sensacion de dinamismo a la obra que, a
pesar de estar construida con materiales rigidos, se desenvuelve en el espacio de forma
etérea y fluida.

Las lineas metélicas entrelazadas generan diversos ritmos visuales que
constituyen estructuras formales ambiguas y abiertas a la interpretacién. Por lo tanto,
cada morfologia evoluciona de diversos modos segun los puntos de percepcién con los
que se aborde.

A su vez, la utilizacion de formas concavas y convexas nos transmite una
inexistencia de limites entre la interioridad y la exterioridad de la obra. El espacio la

rodea, pero también la compone.

Figura 33: Serie “Vinculos” de Flora Sutton



En esas particularidades encontramos las principales relaciones con las teméticas
y ejemplos abordados hasta el momento. Existe una evidente interaccién entre la forma
y su medio circundante, teniendo en cuenta la importancia del movimiento para
establecer ese vinculo.

Esto nos remite a algunos conceptos expuestos, tal como la capacidad de un
cuerpo, en este caso una estructura formal, de diagramar el espacio a través de la
movilidad de sus partes.

Dicha diagramacion se genera gracias al ensamble entre aspectos internos y
externos de un mecanismo, y es a su vez susceptible a evolucionar o disolverse en el

entorno.

Figura 34: Serie “Vinculos” de Flora Sutton



Referida a esta perspectiva, Flora expone que su obra dibuja con curvas el
espacio, como un soporte imaginario de elevacion espiritual. Al mismo tiempo, el
movimiento circular expresa la sucesion continua de instantes, preservando un dialogo.

Conjuntamente, habla de los vinculos como enlaces que no estéan fijos, sino que
se mueven continuamente segun el fluir de las emociones. Tales vinculos son nudos que
se pueden desatar, ain siendo de alambre.

Estas nociones nos confieren un panorama util para el desarrollo conceptual y
material del proyecto, advirtiendo que existen maltiples herramientas y materiales que
pueden aportar sensaciones dinamicas, a pesar de que su apariencia en bruto transmita
inmovilidad.

En este caso percibimos el movimiento como el resultado de un proceso en el
que creativamente se manipulé un elemento como el metal, generalmente arraigado a lo
mas duro y rigido de la naturaleza.

Finalmente, considero interesante concluir este acercamiento a Flora Sutton a
través del testimonio de la curadora Marcela Gasperi, quien caracteriza de forma
atractiva el trabajo de la artista.

Marcela percibe sus obras como un proceso eterno, un devenir que preserva el
transito. Afirma que para Flora el mundo no es estatico, sino que se mueve
permanentemente adoptando nuevas formas en equilibrio eterno. Por lo cual, el universo
de sus manifestaciones es sumamente dindmico, y se eleva evolucionando hacia una

actividad libre y creadora.



4.2.3 Talking Textiles: ““Fusion’ de Jane Bowler

Jane Bowler es una disefiadora de indumentaria inglesa, caracterizada por su
filosofia de disefio sostenible a partir de la reutilizacion de objetos plasticos cotidianos
al servicio de innovadoras prendas.

En un campo tan efimero y cambiante como es la moda, Jane propone la
longevidad del disefio a través de piezas construidas creativamente con procesos y
materiales no convencionales, los cuales logra revalorizar mediante el reciclado.

En este caso, el disefio sostenible puede desembocar en productos de arte y de
consumo, trasladando al cuerpo infinitos objetos que van desde alfombras hasta cortinas
de bafio.

El eje radica en la experimentacion como premisa para liberarse de los canones
establecidos y abordar sin prejuicios la mayor cantidad de materias primas y técnicas.

De esa manera, Jane logra traducir desechos pléasticos en sofisticados textiles que

poseen interesantes estructuras formales y acabados estéticos.




En su trabajo, la utilizacion del calor como herramienta es el principal vehiculo
hacia modulos textiles que, al unirse y modelarse, dan lugar a superficies volumétricas
con diversas apariencias y propiedades.

Anteriormente hemos indagado acerca de la superficie, la forma y el movimiento
como tres vinculos constructivos que loran enlazar el cuerpo y su entorno por medio de
una piel textil. En este sentido, la experimentacion morfoldgica de una prenda es posible
a través de su consideracion tridimensional, recorriendo y explorando el cuerpo desde
cada angulo visual y tactil.

Jane Bowler parece no ser ajena a esta perspectiva, ya que en su trabajo se
observa una importante riqueza experimental en cada faceta de la prenda, la cual se
explaya desde la superficie corporal hacia el espacio, despertando diversas sensaciones

visuales segun el punto de vista con el que se la aborde.

Figura 36: Serie “Fusion” de Jane Bowler



Asi mismo, tal como hemos apreciado en ejemplos anteriores, abordar
tridimensionalmente un textil nos permite descubrir volumenes concavos y convexos,
organicos y geométricos, llenos y vacios. Esto nos lleva a considerar la sensacion de
movimiento como un resultado casi ineludible de la experimentacion morfoldgica sobre
un cuerpo.

Los disefios de la linea “Fusdn” transmiten esa esencia dindmica de la prenda
desde diversas perspectivas.

En primer lugar nos topamos con superficies que transmiten movimiento en si
mismas, como resultado de un proceso de manipulacién textil en donde cada plano
posee diferentes angulos de posicionamiento y vinculos entre ellos.

Simultaneamente, las caracteristicas propias del plastico, como la transparencia
y el brillo, le aportan diversas tonalidades cromaticas al textil. Ese juego de luces y
sombras resultante de las propiedades del material y sus técnicas de intervencion, hacen
de la prenda un objeto en constante movimiento visual, aun estando sobre un cuerpo

estatico.




Por otro lado, observamos prendas que cobran importancia en su relacion
dinamica con el cuerpo, expandiéndose o contrayéndose segun el esquema motriz.

En este caso, la indumentaria se constituye como aquel espacio centrifugo que
rodea al sujeto y que a su vez resulta de los gestos y desplazamientos que el mismo
realiza.

Rescatamos el concepto de Céaseres (2011) citado en la indagacion tedrica, para
afirmar que las prendas de Jane Bowler estan intimamente ligadas a la meso gestualidad
del individuo, ya que se despliegan a partir de cada movimiento de su estructura
corporal, relacionandose ademas con otros individuos y objetos del espacio.

Es decir que la accion de las articulaciones corporales logra dinamizar la prenda,
generando en ella tantas morfologias como movimientos posibles.

De tal modo, la superficie textil deja de ser una segunda piel adherida al cuerpo,

para transformarse en una especie de escultura que invade el espacio.

Figura 38: Serie “Fusion” de Jane Bowler



Maés allé de estos aspectos estructurales, Jane trabaja un nivel de detalle en sus
prendas que resulta imprescindible subrayar.

Hasta el minimo pliegue realizado, modela una textura que logra rescatar o mas
orgénico del plastico. Paraddjicamente, esa apariencia es lograda gracias a lo sintético
del material y a la posibilidad de modelarlo mediante el calor.

La disefiadora fracciona la materia prima en pequefias partes que luego se
vuelven a vincular para generar un ritmo visual en la prenda, destacando el intercalado y

la superposicion de lineas.

Fgura 39: Detalle de prehda

Por altimo, podriamos sefialar que los desarrollos de texturas realizado en sus
prendas son un ejemplo més de la importancia de la naturaleza como medio de

inspiracion.



Las estructuras morfoldgicas y los detalles en cada superficie envolvente, nos

remiten a ciertos organismos vegetales y animales del mundo natural.
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Figura 40: etaII-dé prenda
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La relevancia de resaltar estos vinculos que el arte y el disefio entablan con la
naturaleza, es la de poder rescatar dicha relacién como uno de los puntos de partida en
la materializacion del proyecto.

Este aspecto serd ahondado més adelante en el anélisis de un proyecto realizado

en el marco de la tendencia Earth Matters.



4.3 Contexto

4.3.1 Arte cinético: ““El color en el espacio y el tiempo” de Carlos Cruz-Diez

Carlos Cruz-Diez es un artista venezolano cuya obra revoluciond la perspectiva
del color al abordarlo como una realidad viviente, susceptible a evolucionar en el
tiempo y en el espacio.

Sus origenes se remontan al Arte Cinético, el cual le proporcioné un punto de
partida tedrico y practico para su dindmica exploratoria..

Este artista experimentd incansablemente las propiedades cromaticas con el fin
de exhibir el color en su aspecto atemporal, envolvente y continuamente mutable. Asi
lograria traspasar el plano bidimensional, abandonando el rol de elemento pictérico que
unicamente cobra sentido a partir de un lienzo.

En primer lugar, el desafio central de su propuesta radicaba en cuestiones fisicas
del color. Al ser el resultado de una percepcién luminica, el color se constituye como
algo sumamente heterogéneo y difuso que, a pesar de rodearnos, siempre se escapa de
nuestras manos.

Ademaés, como hemos analizado anteriormente, el Arte Conceptual que
enmarcaba el periodo en el que el artista se desarrolld, negaba todos los elementos
superfluos a la idea y al proceso expresivo. De tal modo, el color fue prejuiciosamente
abandonado al ser considerado un accesorio superficial en las obras.

Aun asi, Cruz-Diez logro progresivamente superar estos obstaculos,
desarrollando nuevos soportes y herramientas que le permitieron hacer del color algo

volumétrico y dinamico.



Justamente, es menester analizar su obra debido a la relacion intrinseca que
posee con tematicas abordadas, como el movimiento.

En este sentido resulta imprescindible destacar que Carlos Cruz-Diez trabajo
esta perspectiva teniendo en cuenta el rol activo del espectador.

Anteriormente, al abordar el Arte Cinético nos topamos con la intervencion del
publico como una de las claves, en donde el abordaje de la obra no implica un
conocimiento especifico, sino que el eje se sitda en la precepcion subjetiva y aleatoria.

Este artista particularmente logré manifestar el color como una experiencia
interactiva en donde no existen limites o targets. Todos pueden posicionarse frente o
dentro de sus obras y activar la magia del color, a partir de un simple desplazamiento

gue permita un rango de diversidad en los puntos de vista.
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Figura 41: “Transcomia en la exposicion” de Carlos Cruz-Diez (1965)



Esta mirada acerca de la apertura sensorial y conceptual en una expresion
artistica, sera retomada en el desarrollo y puesta en préctica del proyecto. Es interesante
entonces, citar ejemplos que nos permitan comprender la l6gica y la importancia de este
tipo de procesos artisticos.

En el afio 2011 se expuso la muestra “El color en el espacio y el tiempo” de
Cruz-Diez en el MALBA (Museo de Arte Latinoamericano de Bueno Aires), la cual
reunio las obras mas significativas del artista, desde sus origenes hasta la actualidad.

La posibilidad de haber visitado dicha muestra, permitié una mayor comprension
de las caracteristicas y las consecuencias sensoriales que este tipo de obras cinéticas
pueden despertar.

De tal modo, se considerd apropiado retomar este artista y analizar su obra
mediante imagenes, apoyadas a su vez en las sensaciones resultantes de esa visita a la
muestra. Podriamos afirmar que la principal justificacion es que la riqueza de indagar el
arte del movimiento, es lograr percibirlo como publico también desde el movimiento
perceptual.

A modo de sintesis, se abordara las dos principales expresiones cromaticas de
Cruz-Diez: las fisicromias y las instalaciones.

En primera instancia, las fisicromias son obras estructuradas a partir de multiples
maodulos paralelos que se van intercalando entre placas de acetato transparente y de
carton, estratégicamente pintadas y posicionadas para dar lugar a diversas condiciones
cromaticas.

En este sentido, la transparencia, el reflejo, la adicién, y la sustraccion del color

entran en juego con la retina del observador, generando variados efectos visuales.



En las fisicromias, la percepcion del color, la forma y su aparente volumen,

cambian segun el desplazamiento que realicemos frente a la misma.
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Figura 42: “Color aditivo” de Carlos Cruz-Diez (2007)
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Al encontrarnos expuestos frente a este tipo de expresiones cromaticas, hasta el
minimo movimiento de nuestro cuerpo despierta llamativas sorpresas perceptivas. Asi,
los colores y las formas van apareciendo, desapareciendo, superponiéndose e

intercalandose. Todo depende del “ir y venir” corporal.



Por otro lado, se encuentran las instalaciones en donde la légica de las
fisicromias se traduce en espacios envolventes.

Al adentrarnos en esos entornos cromaticos experimentamos diversas
situaciones perceptuales, es decir que el color se transforma en un acontecimiento.

Cruz-Diez los denomina Eveénements, y los describe como momentos en los que
el color ocurre, convirtiéndose en varias cosas al mismo tiempo, como una dimension

espacial estimulante para nuestros sentidos.

|

Figura 43: Carlos Cruz-Diez dentro de una de sus instalaciones (2010)

Asi mismo, el artista plasmo estos acontecimientos en estructuras

arquitectonicas e intervenciones en espacios urbanos.



Este acercamiento del arte a la vida cotidiana mediante el color, no es sélo una
manifestacion de la esencia artistica contemporanea, sino un modo de escapar de la
rutina a través de la experimentacion de sensaciones efimeras, pero a su vez

estimulantes.

Figura 44: Aeropuerto de Venezuela (1974)

Finalizamos este acercamiento a Cruz-Diez citando sus palabras en cuanto a la
expansion urbana de su arte: “Las obras que realizo en el ambiente urbano y en el
habitat, estdn concebidas como un discurso plastico que se genera en el tiempo y en el
espacio, creando situaciones y acontecimientos cromaticos que cambian la dialéctica
entre el espectador y la obra. Son situaciones autdnomas desprovistas de anécdotas, en
las que el espectador descubre el color haciéndose y deshaciéndose, sin tiempo pasado

ni futuro, en un presente perpetuo.” (1996)



4.3.2 Earth Matters: Indumentaria y naturaleza

Precedentemente hemos definido a Earth Matters como una corriente que invita
a reflexionar acerca de los perjuicios generados en nuestro entorno natural en pos de un
consumo desmedido.

Cabe aclarar que esta tendencia no apunta a combatir el consumo, sino a generar
conciencia sobre la posibilidad de modificar ciertos habitos dentro de ese sistema,
apelando a la creatividad como herramienta de revalorizacion.

La clave para la implantacion de procesos de produccion y consumo sustentables
no es demandar cambios completamente radicales, ya que los mismos resultarian,
paraddjicamente, insostenibles.

El objetivo es manifestar ideas concretas y sencillas, de modo que puedan ser
difundidas y facilmente adoptadas. En esa propagacion creativa se encuentra la
verdadera base para la construccion de nuevos paradigmas productivos.

Uno de los caminos posibles, por ejemplo, es la exploracién de nuevas
soluciones a partir de viejos y desvalorizados objetos de nuestro entorno. Como hemos
analizado en los disefios de Jane Bowler, el reciclaje y la reutilizacion de materiales no
convencionales puede desembocar en productos de alta calidad funcional y estética.

Mas alla de los medios de consumo, el aporte puede provenir de proyectos en
donde el resultado no sea objetual, sino que se centre en transmitir un concepto o idea
inspiradora.

Precisamente, el caso que citaremos a continuacion refleja esa mirada
innovadora en la construccion de una nueva conciencia colectiva.

La plataforma virtual de tendencias TrendTablet.com, expuso un interesante proyecto en

el marco de la corriente Earth Matters.



La propuesta retne a diferentes fotografos documentales y de moda, lo cuales

vinculan sus imégenes en la basqueda de paralelismos entre naturaleza y disefio.




A través de estas imagenes observamos una relacion que va més alla de la
literalidad, pero que ain asi mantienen un discurso visual claro.

Las prendas poseen reminiscencias cromaticas y morfoldgicas de los elementos
naturales expuestos, rescatando su esencia inspiradora, y transformandola en productos
de moda.

Es interesante considerar que esas imagenes que provienen de la naturaleza
representan infimos detalles del entorno, Es decir, que fueron rescatados aquellos
organismos y fenémenos que parecen no destacar a simple vista, pero que de alguna
manera conforman la base de todo lo perceptible en nuestro habitat.

Esta eleccidn parece no ser aleatoria, ya que la filosofia misma de Earth Matters
incita a ir mas alla de lo evidente, permaneciendo atentos a cada fragmento de la
realidad que nos rodea.

De tal modo, el proyecto manifiesta visualmente la revalorizacion de elementos
ocultos en la naturaleza, que son a su vez poseedores de una importante riqueza
inspiradora a la hora de generar y materializar ideas.

Otro aspecto relevante es la diversidad de métodos utilizados en la traslacion de
fendmenos naturales a prendas y accesorios.

Cada textura generada, ya sea bidimensional o tridimensional, retne diferentes
técnicas de intervencidn textil que conforman tramas visuales y tactiles.

Desde nudos hasta estampas, los métodos de manipulacién utilizados logran
expresar lo méas rigido o etéreo del elemento inspirador. Ademas, el uso de diversas
intensidades cromaticas y relieves, permiten la reminiscencia creativa a una idea,
facilitando asi su comprension sin necesidad de hacer uso de recursos literales de

expresion.



Asi mismo, lo valioso de estas propues6as radica en la mirada sensible y
personal de cada disefiador, quien interpreta de forma autentica una vision particular de

Su entorno.

Figura 47: Paralelismos

Por Gltimo, rescatamos el analisis de la corporalidad y su relacion con el espacio,
para subrayar el rol de la gestualidad a la hora de expresar un concepto determinado. En
este caso, cada fotografia posee caracteristicas técnicas particulares que ayudan a
destacar la idea transmitida por la corporalidad de los modelos, y su relacion con las
prendas que portan.

Una vez mas, la aproximacion a diversas técnicas textiles, fotograficas y
gestuales, nos aportan pistas relevantes para la constitucion de una futura propuesta que

transmita eficazmente la relacion entre el cuerpo, la indumentaria y el contexto.



5. Proyecto de aplicacion profesional

5.1 Elaboracion de un proyecto artistico

En principio, es necesario destacar que debido a sus objetivos y caracteristicas,
este trabajo se desenvolvera bajo la concepcion de proyecto artistico.

La nocién de proyecto alude a la representacion en perspectiva de un conjunto
de ideas y actividades concretas, interrelacionadas y coordinadas entre si.

Asi mismo, entendemos por proyecto artistico al desarrollo de una idea original
que involucra recursos humanos, técnicos y financieros. Es significativo ademas,
reconocerlo como un ejercicio de sensibilidad mediante el cual un individuo puede
expresar lo material o lo invisible, valiéndose de objetos, acciones, imagenes y sonidos.
(Garcia Martinez, 2006)

Con el fin de garantizar una adecuada planeacion y ejecucién de este proyecto,
se desarrollara un sistema organizativo que vincule las etapas mas importantes de su
respectivo proceso productivo.

En este caso nos remitiremos a los lineamientos planteados por el Dr. Carlos
Garcia Matinez (2006) en su libro “Cémo elaborar un proyecto cultural”. En el mismo,
expone una serie de interrogantes claves que devienen en fases estructurales del

proceso, las cuales se citaran a continuacion en forma de cuadro.



Interrogante clave

Fase del proceso

¢Que? Descripcidn del proyecto
Objetivos

¢Por qué? Antecedentes
Justificacion

¢Quién? Participantes y Beneficiados

¢Donde? Ubicacion y contexto
FODA

¢Como? Metodologia

¢Cuando? Cronograma de actividades

¢Con qué? Recursos humanos

Recursos financieros

Recursos técnicos

Ya habiendo delimitado las etapas que guiaran este proyecto, nos dispondremos

a desglosar sintéticamente sus aspectos mas importantes.




5.1.1 Descripcion del proyecto

A nivel general, podriamos describir este proyecto como un proceso de
experimentacion textil, cuya finalidad es la generacion de un vestuario susceptible de
mutar de sentido a partir de un cuerpo en movimiento y su posicion en relacion al
espectador.

En consecuencia, se vislumbra la importancia de la exploracion a nivel
morfoldgico y constructivo como el principal cimiento en la conformacion de la
propuesta.

La misma, debera ser considerada en su aspecto dindmico, ya que cobrara
sentido unicamente al ser articulada con el movimiento corporal, y su diagramacién en
el espacio mediante gestos y desplazamientos.

Asi mismo, resulta imprescindible asumir el siguiente proyecto como un proceso
en constante retroalimentacion. Cada hip6tesis desembocara en diversos ensayos
experimentales, los cuales seran puestos a prueba y reconstituidos nuevamente en base a
los resultados obtenidos.

En consecuencia, el concepto de dinamismo textil implica un accionar evolutivo
en la construccidon del proyecto y en su posterior manifestacion. Esto se debe a que la
obra resultante, estara sometida a una continua mutacion a través del proceso
constructivo y la participacion perceptual del espectador.

Tal perspectiva nos revela que la propuesta textil se expresara como un
mecanismo propulsor de multiples sensaciones, las cuales dependeran de la
corporalidad de quien la porte y de los diferentes puntos de vista, distancias y angulos

con el que el pablico la aborde.



Por otro lado, es menester sefialar que el proyecto estara impregnado por una
impronta visual que rescatara la naturaleza y sus propiedades como la principal fuente
inspiradora.

La finalidad es valorar a la indumentaria como impulsora del vinculo que el
individuo establece con su entorno, generando asi una simbiosis entre cuerpo, textil y
habitat.

De tal modo, se aspira a la construccion de un vestuario que actde como la
materializacion de una reminiscencia visual y conceptual a organismos y fenémenos
que nos circundan.

Simultaneamente, dichas manifestaciones visuales se avocaran a la estructura
misma de la indumentaria. Es decir, que la exploracién constructiva apelara a generar
diversas imagenes a partir de la molderia y sus recursos de manipulacion textil.

Como resultado, podriamos afirmar que el principal objetivo experimental radica
en la creacién de estampas tridimensionales que se despeguen de la silueta humana 'y
gue sean a su vez dinamicas, transformandose a partir de los diversos rangos
preceptlales a partir de su volumen.

Consecuentemente, resaltamos la importancia del movimiento y sus
consecuencias, remitiéndonos a corrientes artisticas y tendencias que lo enaltecen.

Por tal motivo, enmarcamos este proyecto dentro de las denominadas Artes
Performaticas, en donde la corporalidad y su dinamica involucran una asociacion entre
artista y espectador por medio de la accion.

Finalmente, a modo de sintesis retomamos el primordial objetivo que alienta la
propuesta: analizar el nexo entre la performance y la indumentaria con el fin de

amalgamar estas expresiones relacionadas a la corporalidad.



5.1.2 Participantes y beneficiados

En primer lugar, resulta necesario explicitar que al tratarse de un proyecto
artistico, no hablamos de usuarios, sino de participantes y beneficiados de la obra.

Justamente, esto se debe a lo expuesto anteriormente acerca de la necesidad de
una correlacion entre el artista y sus espectadores. Se incluye ademas, el aporte de
personas encargadas de planear, montar y ejecutar la propuesta.

De tal modo, utilizamos el término participantes para referirnos a todas las
personas y entidades que posibilitarian la puesta en marcha del proyecto, teniendo en
cuenta a los potenciales subsidiarios, agentes culturales, técnicos, artistas, disefiadores,
etcétera.

Particularmente, es necesario destacar el rol del performer, como la persona
encargada de sincronizar las aspiraciones del proyecto mediante su cuerpo.

En el caso de esta obra, no hablamos especificamente de un artista performatico
consagrado, sino de cualquier persona, llamese actor, bailarin o modelo, que posea la
capacidad necesaria para desenvolverse corporalmente de manera adecuada y expresiva
en un espacio.

Resulta muy prematuro aun definir concretamente las caracteristicas de dicho
artista, pero a modo intuitivo podriamos inferir que se trataria de un individuo,
masculino o femenino, de contextura fisica media, extrovertido, sensitivo, enérgico,
imaginativo y perspicaz.

Estas particularidades posibilitarian que se exprese de manera creativa, captando
la atencion del publico y despertando diversas sensaciones. Es importante ademas, tener
en cuenta que debera poseer la astucia necesaria para hacer que las energias del publico

se concentren en el conjunto de la obra, y no Unicamente en su corporalidad.



Asi, tendriamos la certeza de que las emociones resultantes sean consecuencia
del tipo de movimientos, el traje, las luces, y todos los factores que se amalgaman en la
propuesta.

Dicho asi, vislumbramos que a diferencia de la mayoria de acciones artisticas de
esta indole, el performer no es el protagonista, sino un participante mas en la
materializacion del proyecto.

Por otro lado, interpretamos a los beneficiados como aquellas personas que
conforman el publico perceptor que disfrutaria de la obra.

Cabe destacar que los espectadores de la propuesta podrian sumamente
heterogéneos en cuanto a sus caracteristicas personales, econémicas y socio-culturales.
A pesar de ello, con el objetivo de efectivizar la comunicacion de la propuesta,
apuntaremos como beneficiados meta cuya caracterizacién radicaria en su particularidad
de ser “culturalmente curiosos”. Con esto nos referimos a personas enérgicamente
interesadas en nuevas propuestas artisticas referidas a la musica, la literatura, el cine, la
fotografia, la danza, el disefio, el teatro y demas expresiones de creatividad
contemporanea.

Asi mismo, debido a la tematica de la propuesta, resultaria de notable
importancia que los beneficiados sean individuos sensibles y atraidos por la naturaleza,
ya sea a nivel estético o conceptual.

Finalmente, subrayamos la importancia de generar una vinculacion entre los
participantes, los beneficiados y la propuesta, apoyados en un contexto que remita

estética y culturalmente a los intereses conjuntos.



5.1.3 Ubicacion y contexto

Tal como hemos explicitado con anterioridad, la ubicacion inicial para presentar
el proyecto seré la ciudad de Cérdoba, Argentina.

En cuanto al contexto, es importante que corresponda a espacios de interaccion
social y cultural, reconocidos ademas en el &mbito independiente por ser plataformas
para expresiones artisticas varias.

Asi mismo, resulta relevante que dicho contexto sea acorde en infraestructura y
espacialidad, para llevar a cabo una manifestacion que permita los diversos rangos de
movilidad corporal del artista, asi también como versétiles puntos de vista para el
espectador.

De todas formas, al ser una propuesta de indole independiente, no hablamos de
espacios multitudinarios, sino de centros culturales que admitan el desarrollo 6ptimo de
la obra.

Paralelamente, debido a la temética abordada en el proyecto, resulta
imprescindible hacer uso del contexto para evocar una insercion en la naturaleza.

No obstante, debemos afirmar que no es imprescindible que la propuesta sea
realizada al aire libre sino que, por el contrario, la riqueza conceptual radicaria en
rememorar ese entorno sin necesariamente situarnos en él a nivel fisico.

Se podria pensar entonces en la posibilidad de escapar de la literalidad,
remitiéndonos a la naturaleza por medio de sensaciones audio-visuales manifestadas en
un espacio interno.

Esto nos permitiria adaptarnos al &rea del centro cultural seleccionado,

impulsando ademas la capacidad imaginativa del espectador.



Es decir que este tipo de conciliaciones podrian resultar muy provechosas a nivel
técnico, estético y conceptual.

Una vez analizados los objeticos contextuales, presentaremos una sintesis de tres
locaciones en la ciudad de Cérdoba que manifiestan de manera méas acorde las
aspiraciones del proyecto.

Cabe destacar que en una siguiente instancia se analizaran en mayor
profundidad, tendiendo a la definicion concreta del espacio seleccionado.

En primer lugar hablamos del centro Cultural Espafia Cordoba, un espacio
resultante de la vinculacion entre la Agencia Espafiola de Cooperacion internacional
para el Desarrollo y la Municipalidad de Cérdoba.

Tal como se cita en la pagina institucional, este centro cultural tiene por objetivo
brindar difusion a nuevas tendencias culturales, como resguardo para artistas
emergentes y provenientes de la autogestion, creando asi un polo de produccion artistica
iberoamericana.

Reconocido ampliamente a nivel local por su multidisciplinar programacién de
actividades, este espacio se sitia como un referente para el nuevo y heterogéneo circuito
cultural.

Asi mismo, relne expresiones vinculadas a las artes audio-visuales, escénicas,
digitales, entre otras. Incluyendo ademas, &mbitos para la formacién y la comunicacion
de la cultura.

Justamente, por ese nexo entre tradicion e innovacion, el Centro cultural Espafia
Cordoba se sitia como uno de los espacios mas reconocidos y abiertos para la difusion

de proyectos de vanguardia, bajo el aval de la trayectoria que le es propia.



Figura 49: Centro Cultural Espafia Cordoba

Por otro lado, nos encontramos con La Cupula, autodefinida como una Galeria
de arte/Media Lab cuyo desafio es producir a artistas locales que trabajan a partir de
nuevo medios, ofreciendo asi un espacio para diversos intercambios que van desde
exposiciones hasta conferencias culturales.

A su vez, presentan en su pagina la finalidad de nutrir la escena local y ampliarla

mas all& de sus limites geogréficos.

Figura 50: La Cupula



La Cupula posee la infraestructura de un antiguo edificio restaurado, cuya
belleza estética envuelve a diversos artistas contemporaneos en performances,
presentaciones musicales y proyecciones multimedia.

Por Gltimo, Documenta/Escénicas es un centro auto gestionado de formacion,
produccion y documentacion de arte.

Posee un concepto basado en espacios abiertos y flexibles que permiten producir
un intercambio entre artistas, investigadores, docentes y publico en general.

Asi, alberga la actividad de jovenes profesionales que con su trabajo reflejan

nuevos lenguajes manifestados, en su mayoria, a través de las artes escénicas.

Figura 51: Documenta/Escénicas

Finalmente, destacamos que estos espacios se encuentran situados en
zonas céntricas de la ciudad, de facil acceso y ubicacion. Ademas, comparten
caracteristicas en cuanto a la espacialidad de sus infraestructuras y al puablico

que los visita, permitiéndonos planear el proyecto con un panorama del contexto.



5.13.1

Fortalezas

FODA

Impronta innovadora de la propuesta, cuyas caracteristicas ofrecen una
mirada diferenciadora en relacion a las puestas artisticas divulgadas hasta el
momento a nivel local.

Prendas que se generan bajo un proceso constructivo sumamente artesanal,
impidiendo el intento de réplicas.

Morfologias textiles que al estar compuestas por métodos experimentales de
manipulacion, generan efectos visuales de gran impacto.

Exposicion que al estar basada en una performance, asegura la autenticidad
en cada presentacion realizada, suscitando nuevas y diferentes experiencias
cada vez que se perciba.

Posibilidad de despertar diversas sensaciones en el publico, facilitando asi la
conexion entre artista y espectador, y a su vez legitimando la trasmision del
mensaje.

Propuesta inspirada en la reconstitucion de vinculo entre el hombre y la

naturaleza, tematica actualmente muy relevante para el publico en general.

Oportunidades

Crecimiento exponencial del publico local con interés en propuestas
culturales independientes.

Tendencia social al consumo de bienes y servicios auténticos y originales
Incremento de centros culturales auto gestionados, que a su vez apuntan a

presentaciones multidisciplinares y novedosas.



Surgimiento de bares, pubs y restaurantes que incorporan propuestas
artisticas a su actual oferta.

Voluntad de iniciativas de apoyo y trabajo conjunto entre diversos agentes
culturales independientes.

Mayor posibilidad de difusion del proyecto debido al auge de las redes
sociales como medios de comunicacion masivos y gratuitos.

Inexistencia de competencia directa, debido a la falta de propuestas similares

a nivel local.

Debilidades

Al tratarse de una idea nueva, pueden existir dificultades para llegar al
publico de una manera efectiva.

La falta de contactos y recursos econdmicos sustanciales, podrian resultar
un obstaculo en la insercion al &mbito cultural local.

La hibridacion entre diversas ramas del disefio y el arte, podrian generar una
ambiguedad que dificulte la asimilacion de la propuesta.

Proceso constructivo experimental e intuitivo que impide la prediccion
exacta de los resultados.

Métodos de manipulacién textil que pueden requerir prolongados tiempos de
experimentacion.

En un principio, al tratarse de un procedimiento personal en la construccion
de prendas, se demandaran diversos procesos de aprendizaje a nivel
investigativo y exploratorio.

Si el proyecto se expande, requerira la instruccion de futura mano de obra

para asistir en el proceso de materializacion.



Amenazas

Posibilidad de que el performer no logre expresarse de manera adecuada a
los fines de la obra.

Necesidad de contar con la ayuda de especialistas en diversas areas técnicas
(iluminacion, sonido, etc).

Potencial falta de viabilidad econdémica del proyecto.

Inconvenientes para obtener apoyo del estado a nivel econémico y de
gestion.

Dificultad para efectuar exposiciones independientes en los espacios
culturales consolidados de la ciudad, tales como el Museo Caraffa, Meseo
Genaro Perez y Palacio Ferreyra.

Falta de predisposicion del publico en general a abonar por propuestas
culturales, lo cual podria impedir que el proyecto se sostenga en el tiempo.
Posible falta de comprension e interés del publico con respecto a la idea de la
propuesta.

Prediccion de presupuestos econdmicos inestables a causa de la inflacion.
Inconvenientes en la obtencién de insumos debido a posibles restricciones en

la importacion.



5.1.4 Metodologia

¢ Proceso experimental

L Busqueda de desechos textiles
. Reutilizacion
—pReciclado—»

i Recoleccion
X1l .y
=y Seleccion

del cuerpo Reealizacion de secciones drapeadas transformables
Pruebas sobre el maniqui
Pruebas sobre el cuerpo

Busqueda de imagenes (flora y fauna marina)
Traspaso de imagenes a texturas
|y Texturas—p  CStampas Pruebas de costura manual
es

Trazado de la base sobre el maniqui
»Molderia—» Analisis < Trazado de la linea central que rodea al cuerpo

tridimensional Pruebas de costura a maquina
Pruebas de volumen sobre el maniqui
Analisis de las diferentes perspectivas visuales y tactiles

Pruebas de color y consistencia en las diferentes telas
Pintura sobre el textil plano
— Pintura—p  Acuarelables Pintura sobre las texturas

Pintura sobre el maniqui
Aplicacion de terminaciones (luces y sombras)

Entrevista con la performer
— Performance—» Movimiento < Prueba del traje y sus variables

Creacion de una presentacion corporal que remita al concepto marino
Planteamiento del tipo de danza—Danza clasica—Romanticismo

I “No carnalidad del cuerpo”

'
Fluidez
Seleccion de musica
I Presentacién—bVideo-Danza< Entrevista con el realizador audio-visual

Pruebas técnicas (luz y sonido)
Filmacion
Post-Produccion

N Collages< Rec?leccién de l.os restos del proceso (papeles, texturas, imagenes)
Reciclado a partir de composiciones que expresen el desarrollo— Conceptual
§Estético
Metodologico



6. Conclusiones

Evidentemente, en el concepto de nexo encontramos el puntapié inicial para la
gestacion y el desarrollo de este proyecto.

Partiendo de la base de que no existe vida sin vinculos, retomamos una mirada
en donde “el cuerpo esta dentro del nimero de las cosas, es una de ellas, esta
aprisionado en el tejido del mundo y su cohesion es la de una cosa. Pero, puesto a que
se ve y se mueve, tiene las cosas en un circulo a su alrededor, son un nexo o una
prolongacion de él mismo, estan incrustadas en su carne, son parte de su definicién
plena y el mundo esta hecho con la materia misma del cuerpo” (Merleau-Ponty, 1986,
p.37).

De tal manera, resulta innegable afirmar que somos construidos y a la vez
constructores del entorno que nos circunda, apelando a diversos mecanismos
vinculantes que se constituyen como puntos de inflexion entre lo que somos y lo que
habitamos.

Esta primitiva concepcion de simbiosis entre la espiritualidad, la corporalidad y
el entorno que fundan nuestro ser, fue menoscabada ante siglos de mandatos
consumistas que invocaban la homogenizacion como herramienta de adoctrinamiento
social.

Sin embargo, en la actualidad transitamos una paradoja constituida por el
surgimiento de nuevas tecnologias virtuales que permiten retomar esa antigua conexion
con nuestros deseos y necesidades particulares.

El proceso de individualizacion vigente apunta a vivir y consumir a partir de una
revalorizacion del propio cuerpo y espiritu, conformando un esquema identitario que

responda a la autenticidad de nuestro ser.



Asi mismo, el cuerpo se va conformando como un territorio en el cual
transitamos continuamente, impregnandolo de multiples experiencias. Por ende, el
cuerpo como habitat de nuestras practicas no podria ser nunca estético, ya que va
mutando en relacion a las diversas dimensiones que nos atraviesan como individuos.

La corporalidad que nos personifica es la causa y a su vez la consecuencia de
cada accién que emprendemaos.

Esta perspectiva se consolidd como la esencia de expresiones artisticas
conceptuales que reivindicaron al cuerpo en su sentido experiencial, reflexionando
sobre los vinculos internos y externos a su ser material. Tal fue el caso del Body Art 'y su
progresiva consumacion en la Performance, como representaciones de la relacion entre
lo mas tangible y lo mas efimero del cuerpo a través de una accion.

La Performance como experiencia se manifiesta en un juego subjetivo que
vincula la auto concepcion de un accionar corporal con la apreciacién resultante de la
participacion de quien lo percibe. Asi, el rumbo estético y conceptual de la obra queda
abierto a multiples caminos interpretativos.

Estas particularidades fueron retomadas por otra corriente artistica cuyo eje fue
la representacién del movimiento perceptual, proveniente de las energias mas intimas de
cada materia que nos rodea. Nos referimos asi al Arte Cinético como la revelacion
estética mas pura de los mecanismos evolutivos que logran el equilibrio a través de un
movimiento constante.

Nuestro entorno vital se sita entonces como el resultado de maltiples
mecanismos mdviles que van creando el espacio mediante una accion, espacio que
ademas es sumamente subjetivo a los ojos de quien lo aprecie. Es alli donde radica la

condicion ladica y variable de las manifestaciones anteriormente citadas.



No obstante, el andlisis de la dinamica corporal no se limita al &mbito artistico,
sino que cada gesto y desplazamiento cotidiano desprende un sin nimero de
apreciaciones que hablan de nosotros mismos y de nuestro entorno relacional.

Paralelamente, este intento de retomar dindmicamente las conexiones entre lo
mas intimo de nuestra corporalidad y el entorno que nos envuelve, nos habla de una
necesidad de revalorizar las propiedades de nuestro habitat, apreciando y aprehendiendo
sus fendmenos.

Tal es asi, que dicha necesidad ha comenzado a expresarse a través de diversos
comportamientos sociales, propensos a estimular corrientes estéticas e ideoldgicas que
ponen a la conciencia ecoldgica en primer plano.

Aludimos asi a tendencias como Earth Matters, que apelan a la creatividad como
herramienta para modificar los sistemas de produccion y consumo, en pos de una ética
sustentable que asegure una mejor calidad de vida a largo plazo.

Dicha corriente se remonta a la riqueza de cada organismo procedente de nuestro
entorno natural, para dar pie a proyectos que mediante el arte y el disefio inspiran una
nueva conciencia colectiva.

Simultaneamente, Talking Textiles se posiciona como otra tendencia que nos
invita a reflexionar sobre la relevancia de aquellas sustancias que histéricamente han
servido al hombre para su subsistencia y desarrollo. De ese modo, la creatividad y la
reflexion se van entretejiendo para conformar textiles que nos hablan acerca de una
conciliacién entre la tecnologia y el medio ambiente.

En estas caracteristicas vislumbramos a los Talking Textiles como los ineludibles
componentes de una impronta expresiva que se desprende de las denominadas Artes
Textiles. En ellas, la tradicion y la innovacion unen lazos en la creacion de nuevas

narrativas que remiten a primitivos procesos constructivos.



No resulta aleatorio que encontremos en los textiles una culminacion entre el
pasado que recordamos y el futuro que anhelamos. Son ellos los que constituyen la
segunda piel que, a modo de bisagra, conecta el cuerpo y el hébitat, hilando las
experiencias que conforman nuestra historia.

Asi, el textil que nos envuelve se transforma en un traje que performativiza
nuestro ser. Con esto, hacemos alusion a la cualidad funcional y simbdlica de la
indumentaria de propulsar determinadas acciones en nuestro cuerpo dependiendo del
contexto en el cual circulemos.

En efecto, el traje esta intimamente ligado al movimiento, predisponiendo
nuestros cuerpos a gestos y desplazamientos que suscitan diversas sensaciones
perceptuales, ya sean fisicas o0 metaféricas.

La dinamica de la indumentaria se expresa ademas en las infinitas variables
superficiales y morfoldgicas, resultantes de la interconexion entre sus instancias
constructivas. Precisamente, la mutacion es la consecuencia inevitable de los textiles
que recorren la anatomia corporal de un individuo en movimiento.

Dilucidamos asi, la necesidad de contemplar tridimensionalmente el traje,
explorando los modos en los que se adhiere al cuerpo o se proyecta hacia el espacio,
dando lugar a volumenes que se despliegan en diversos angulos y direccionalidades.

Solo a partir de la experimentacion morfoldgica del textil podremos hallar las
concavidades y convexidades de su relacion con el cuerpo y el entorno. Aludimos de
esa manera a los vinculos entre lo interno y lo externo del sujeto, mediados a partir del
traje portante.

Finalmente, retomamos la concepcidn de nexo para otorgarle sentido a un nuevo
transitar en donde el cuerpo, la indumentaria y el contexto, se unen dinamicamente a

partir de nuevos y creativos mecanismos de expresion sensorial.



7. Referencias

Baudrillard,J. (1977) Cultura y simulacro. Barcelona. Espafa. Kairos.

Caéceres, P (2011) Lectura corporal. Documento recuperado de
http://www.slideshare.net/lamesasalsa/ensayo-el-cuerpo

Cassirer, E (1979) Filosofia de las formas simbélicas. México. FCE.

Ceci, P. (2008) Arte y Artesania, el fin de una division. Documento recuperado de
http://www.ilam.org/ILAMDOQOC/

Cileruello, L. (2006) Arte y comunidades virtuales: el aspecto creativo de la
Comunicacion. Documento recuperado de:

http://www.liminar.com.ar/jornadas04/ponencias/cilleruelo.pdf

Cimaomo, G (2007) Més alla de la accion artistica: Una mirada ética sobre el cuerpo
pulsional en el arte contemporaneo. Documento recuperado de:
http://www.kaleidoscopio.com.ar/fs_files/user img/Arte/M%C3%A15%20all%C3%A1
%20de%?201a%20acci%C3%B3n%20art%C3%ADstica.pdf.

Cirlot, J. (1990) El mundo del objeto a la luz del surrealismo. Barcelona. Espafia.

Anthropos.

Chapa Cano, A. (2011) EI cuerpo como soporte y sus implicaciones filoséficas.
Documento recuperado de: http://es.scribd.com/doc/73205529/EI-Cuerpo-Como-
Soporte-Del-Arte

Eco, U. (1962) Obra abierta. Barcelona. Espafia. Editorial Ariel.

Francastel, P. (1990) Arte y técnica en los siglos XIX y XX. Madrid. Espafia. Editorial
Debate.


http://www.slideshare.net/lamesasalsa/ensayo-el-cuerpo
http://www.ilam.org/ILAMDOC/
http://www.liminar.com.ar/jornadas04/ponencias/cilleruelo.pdf
http://www.kaleidoscopio.com.ar/fs_files/user_img/Arte/M%C3%A1s%20all%C3%A1%20de%20la%20acci%C3%B3n%20art%C3%ADstica.pdf
http://www.kaleidoscopio.com.ar/fs_files/user_img/Arte/M%C3%A1s%20all%C3%A1%20de%20la%20acci%C3%B3n%20art%C3%ADstica.pdf
http://es.scribd.com/doc/73205529/El-Cuerpo-Como-Soporte-Del-Arte
http://es.scribd.com/doc/73205529/El-Cuerpo-Como-Soporte-Del-Arte

Garcia Martinez, C. (2006) Como elaborar un proyecto artistico. DF. México.

Gonzaélez- Victoria, L. (20011) Artes en accion: re-significacion del cuerpo y el espacio
urbano. Tesis de maestria publicada en linea. Universidad del Valle, Cali, Colombia.

Recuperado de: http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3736212

http://www.alejandramizrahi.com.ar/

http://ccec.org.ar/

http://www.cruz-diez.com/

http://documentaescenicas.org.ar/

http://www.florasutton.com.ar/

http://lacupulagaleria.com.ar/sitio/index.php

http://www.sanchezgoldar.blogspot.com.ar/

http://www.trendtablet.com/

http://www.trendtablet.com/4155-talking-textiles/

http://www.trendtablet.com/7059-earth-matters/

Honnef, K. (2005) Arte del siglo XX. India. Taschen.

Inciarte, F. (2004) Iméagenes, palabras, signos. Sobre arte y filosofia. Pamplona.

Espafia. Editorial Flamarique.

Jenkyn Jones, S. (2005) Disefio de moda. Barcelona. Espafia. Editorial Blume.


http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3736212
http://www.alejandramizrahi.com.ar/
http://ccec.org.ar/
http://www.cruz-diez.com/
http://documentaescenicas.org.ar/
http://www.florasutton.com.ar/
http://lacupulagaleria.com.ar/sitio/index.php
http://www.sanchezgoldar.blogspot.com.ar/
http://www.trendtablet.com/
http://www.trendtablet.com/4155-talking-textiles/
http://www.trendtablet.com/7059-earth-matters/

Le Breton, D. (2006) Antropologia del cuerpo y modernidad. Buenos Aires. Argentina.

Ediciones Nueva Vision.

Marchan Fiz, S. (2001) Del arte objetual al arte de concepto. Madrid. Espafa. Akal.

Derrida, J (1989) La escritura y la diferencia. Barcelona. Espafia. Anthropos.

Merleau-Ponty, M. (1975) Fenomenologia de la percepcion. Barcelona. Espafia.

Peninsula.

Mesuda, Y. (1994) La sociedad informatizada como sociedad post-industrial.

Barcelona. Espafa. Editorial Tecnos.

Mizrahi, A. (2009) EI cuerpo vestido: un site specific. Trabajo presentado en el |

Congreso Internacional de Cultura y Género: La cultura en el cuerpo, Barcelona.

Mizrahi, A. (2010, 19 de Junio) La indumentaria como lenguaje performativo. Trabajo

presentado para la Muestra Urdimbre/Trama, San miguel de Tucuman.

Mon, L. (Comp. (2011) Las cosas del quehacer. Debate en torno al disefio de

Indumentaria en Argentina. Cérdoba: Centro Cultural Espafia-Cordoba.

Moreno de Redrojo, A. (1998) Movimiento, mecénica y arte: momentos posibles para
un arte cinético. Tesis de maestria. Universidad de la Laguna, Tenerife, Espafia.

Recuperado de http://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=706

Paniker, S. (1892) Aproximacién al origen. Barcelona. Espafa. Kairds.

Pavis, P. (2000) El anélisis de los espectaculos: Teatro, mimo, danza, cine. Buenos

Aires. Argentina. Paidos.

Pelaez, S. (2005) Escritura en el espacio escénico. Documento recuperado de

http://es.scribd.com/doc/91395375/Escritura-en-El-Espacio-Escenico-Silvia-Pelaez



http://dialnet.unirioja.es/servlet/tesis?codigo=706
http://es.scribd.com/doc/91395375/Escritura-en-El-Espacio-Escenico-Silvia-Pelaez

Piscitelli, A. (2003) Cuerpo que me hiciste mal pero te quiero tanto. Documento

rescatado de: http://www.ilhn.com/filosofitis/ensayitis/archives/000607.php

Prieto Stambaugh, A. (2007) Performance y teatralidad liminal: hacia la represent-
accioén. Resultados de un proyecto de investigacion teatral. Revista de la Facultad de
Teatro de la Universidad Veracruzana y la Asociacion Mexicana de Investigacion
Teatral, 12, 21-33

Saltzman, A. (2004) El cuerpo disefiado: sobre la forma en el proyecto de la
vestimenta. Buenos Aires. Argentina. Paidos.

Saulquin, S. (2010) La muerte de la moda, el dia después. Buenos Aires. Argentina.

Paidos.

Simmel, G. (1988) La aventura.Barcelona. Espafia. Editorial Peninsula.

Soria Oliver,R.(2008). Danza e improvisacion. Documento recuperado de

http://www.veu.ua.es/es/talleres/doc/213-programa-cas.pdf

Sorger, Ry Udale, J. (2007) Principios basicos del disefio de moda. Barcelona. Espafa.
Editorial Gustavo Gili.

Tobén, P. (Comp.) World Textil Art 5ta Bienal Internacional de Arte Textil, 2009,

Argentina.

Urbina, N (2005) El arte conceptual: punto culminante de la estética procesual o el arte
como proceso. Tesis de maestria publicada en linea. Universidad de Los Andes, Merida,
Venezuela. Recuperado de: http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/20361

Virilio,P. (1991) La ciudad sobreexpuesta. Nueva York. Estados Unidos. Editorial

Semiotexte.


http://www.ilhn.com/filosofitis/ensayitis/archives/000607.php
http://www.veu.ua.es/es/talleres/doc/213-programa-cas.pdf
http://www.saber.ula.ve/handle/123456789/20361

FORMULARIO DE SOLICITUD DE MESA DE EXAMEMNT COMPREMSIVO ORAL
UMIVERSIDAD SIGLO 21

DATCS FERSONALES

Fecns de nacmiento 2o | A\c | A9
Lugar de nacimignts Cotdoba k\' AN A OND
Apelldo Puibal =
Momores M1 Const ™ 7D
Carrerg oe grado ge la que egress DL RO \ ; ey
Modalicad da la que egrasa Cenenvud\
c,aj' cla 12 Egrasa Cramege ot do b

CASN - Y3 S

2wRdeoeucrnd 249 so- Wiihg

L2 CCoe

Cwl—»ci (o Cdebd
Dravincis Cac Ao B
Cccigo Postal STOOD
T Lons X 23 . wuy W\ )G el
Ctros t2iéforos So\ketd o3sn -‘—\60"31 N
Zctado Civil N
Hios N
Estugics de Fosgrado {pintar la celga) Mo iricizcos VI En curso - | Finalizados

Area tematica

Institugicn

DATCS LABCRALZS ACTUALES

Fecha ce ingress

Empresa

Direccion

Telsfone

Localicad

Nail lsbors

Posicidn § Funcidon [ Cargo

Mombre v Apelico del superior inmadiato

Cargo cel mismo

En caso de serindepandiante ingdigue
{pinzar lg ceidal

Smgress Lnipersenal

0C edlas

NErescs Actuaies I"‘"I ue cor una X el TENED €N £: GUE S 1-.*»‘
Los datos aportados por Ud, serén manejados con absoluta mnfmenc;ahdad

¥
vieros de

[ wesee []

I:I Masde I:l

P et Tal

52GCC 53CG00

Wlas de 55000

:!i’uuu / 7

84 A e
Al gu¢

FirmE cel Sobd tante

=













	Pavis, P. (2000) El análisis de los espectáculos: Teatro, mimo, danza, cine. Buenos Aires. Argentina. Paidós.
	Saulquín, S. (2010) La muerte de la moda, el día después. Buenos Aires. Argentina. Paidós.

